| [൫]. ഹം.ഹ.നാരായണപിളള 


ഒ ത Qഗ്‌ലാളികള്‍ക്ക്‌ സമരം 


ചെയ്യാന്‍ അവകാശമുണ്ട്‌ . പക്ഷേ, അതവ 
രുടെ മുതലാളിയോടാകണം; വഴിയേ പോകു 
ന്നവരോടല്ല. 

അടുത്തകാലത്ത്‌ എഫ്‌ .എ.സി.ററി യുടെ 
ഉദ്യോഗമണ ഡല്‍ ഡിവിഷനില്‍ ഒരു സമരം 
നടന്നു. ഈ സമരം നടത്തിയത്‌ കമ്പനിയിലെ 
തൊഴിലാളികളല്ല, അവിടെ പെയിന്‍റു 
ചെയ്യാന്‍വേണ്ടി ഒരു കണ്‍ട്രാക്ററര്‍ കൊണ്ടു 
വന്ന കുറെയാളുകളാണ്‌. 

ഈ നൂററിയിരുപത്‌ തൊഴിലാളികള്‍ക്ക്‌ 
അവരെ ജ്ലോലിക്കുവച്ചിരിക്കുന്ന മുതലാളി 
യുമായി തര്‍ക്കമൊന്നുമില്ല. അവരുടെയാവശ്യം 
ഉദ്യോഗമണ്ഡല്‍ പ്ളാന്‍റിലെ സ്ഥിരം 
ജോലിക്കാരായി ഉടനെ നിയമനം വേണ 
മെന്നാണ്‌. 

ഈ ആവശ്യം നേടിയെടുക്കാനായി അവര്‍ 
സ്വീകരിച്ചു സമരപരിപാടിയോ? കമ്പനിയില്‍ 
ചരക്ക്‌ കയററാനായിട്ട്‌ വരുന്ന ലോറിക്കാരെ 
തടയുകയും വിരട്ടിയോടിക്കുകയുമായിരുന്നു. 


4 ഉണ്ടാക്കിയ ചരക്ക്‌ പുറത്തുകടത്താന്‍ വയ്യാ, 


തായപ്പോള്‍ കമ്പനിക്ക്‌ ഉല്പാദനം കുറ 
യ്ക്കേണ്ടിവന്നു. ഇതിന്‍െറ ഫലമായി, ഇതെ 
ഴുതുന്ന സമയത്തിനകം, മൂന്നുകോടിരൂപയുടെ 
“നഷ്ടം സംഭവിച്ചുകഴിഞ്ഞു എന്നാണ്‌ കണക്ക്‌. 


' ചെയ്യാത്ത 


നിയില്‍ സ്ഥിരമായി ജോലി. അതായത്‌ 365 
ദിവസവും കുമ്മായമടിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കാനുള്ള 
അവസരം. ഒരു കോട്ടടിച്ചിട്ട്‌ അതിന്‍െറ 
പുറത്ത്‌ വേറൊരു കോട്ട്‌, ഓവര്‍ടൈമായി 


മൂന്നാമതൊരു കോട്ട്‌, എന്നിങ്ങനെ സദാ . 


സമയവും കുമ്മായമടിക്കാനുള്ള അവകാശം. 
കുമ്മായമടിക്കാന്‍ കമ്പനിയിലെ തൊഴിലാ 
ളികള്‍ക്ക്‌ ഇപ്പോള്‍ കൊടുക്കുന്ന ശമ്പളവും 
വേണം. ഈ ആവശ്യം നേടാനായിട്ട്‌ അവര്‍ 
ഉപയോഗിച്ചത്‌ നാട്ടുനടപ്പായ സമരമുറകള്‍ 
മാതം. 

മറേറതെങ്കിലും സംസ്ഥാനത്താണെങ്കില്‍ 
കുമ്മായമടിക്കാന്‍ വരുന്ന കോണ്രടാക്റ്ററുടെ 
തൊഴിലാളികള്‍ പണി മുടക്കിയാല്‍ ടി 
കോണ്ടടാക്ററ്‌ കമ്പനി റദ്ദുചെയ്യും. വേറെ 
ഏതെങ്കിലും കോണ്‍്്രാക്റററെ വിളിച്ച്‌ 
പണി പൂര്‍ത്തിയാക്കും. അക്കാരണംകൊണ്ട്‌ 
ഒരിക്കലും ഒരു കമ്പനിയുടെയും പവര്‍ത്തനം 
നിലയ്ക്കുകയോ അതുകൊണ്ട്‌ നഷ്ടമു 
ണ്ടാവുകയോ ചെയ് തതായിട്ടറിവില്ല. 

ഇവിടെ യുദ്ധം യാതൊരു അപരാധവും 
൭ ലോറിക്കാരുടെ നേരെയായി. 
കമ്പനിക്കു സംഭവിച്ച നഷ്ടം കൂടാതെ 
ലോറിക്കാര്‍ക്കും നഷ്ടം സംഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്‌ 
എന്ന കാര്യം മറക്കരുത്‌ . 


നേരിട്ട നഷ്ടവും ലോറിക്കാര്‍ക്ക്‌ നേരിട്ട 
നഷ്ടവും പരിഹരിക്കേണ്ടത്‌ ്രമസമാധാനം 
നിലനിര്‍ത്തുന്നതില്‍ പരാജയപ്പെട്ട ഗവണ്‍ 
മെന്‍റാണ്‌. നിയമാനുസൃതമായ സംരക്ഷണം 
ലോറിക്കാര്‍ക്കും കമ്പനിക്കാര്‍ക്കും കൊടു 
ക്കാനുള്ള ബാദ്ധ്യത ഗവണ്‍മെന്‍റ്‌ നിറ 
വേററിയിരുന്നെങ്കില്‍ ഈ നഷ്ടം സംഭവി 
ക്കില്ലായിരുന്നു. ആദ്യത്തെ ലോറി തടഞ്ഞ 
നിമിഷംതന്നെ നിയമം കൈയിലെടുത്തവരെ 
മുഴുവന്‍ പിടിച്ചകത്താക്കിയിരുന്നുവെങ്കില്‍ ' 
കോടിക്കണക്കിന്‌ രൂപയുടെ ഈ നഷ്ടം 
ഒഴിവാക്കാമായിരുന്നില്ലേ? 

“തൊഴില്‍ സമരങ്ങളില്‍ പൊലീസിട 
പെടില്ല” എന്ന വികലവാദംപോലും ഇവിടെ 
പ്രസക്തമല്ല. കാരണം, ലോറി തടഞ്ഞവരാരും 
കമ്പനിയിലെ തൊഴിലാളികളല്ല. ഒരുപക്ഷേ, 


. തൊഴിലാളി സമരങ്ങളില്‍ പൊലീസ്‌ ഇടപെ 


ടില്ല എന്ന തത്ത്വം തൊഴിലിനാഗ്രഹിക്കുന്നവര്‍ 
ലോറി തടയുന്നതിലും പൊലീസ്‌ ഇടപെടില്ല 
എന്ന്‌ വ്യാഖ്യാനിച്ചെടുക്കുകയാണോ? 

കേരളത്തിലേക്ക്‌ പുതിയ വ്യവസായങ്ങളും 
പുതിയ മൂലധനവും ക്‌ ഷണിക്കുന്ന മരന്തിമാര്‍ 
പറയുന്ന പല്ലവി സംസ്ഥാനത്ത്‌ : തൊഴില്‍ 
സമരങ്ങള്‍ കുറവാണെന്നാണ്‌. ശരിയാണത്‌. 
തൊഴിലാളികളുടെ സമരങ്ങള്‍ കേരളത്തില്‍ 
കുറഞ്ഞുവരികയാണ്‌. 

എന്നാല്‍ തൊഴിലാളികളല്ലാത്തവരുടെ 
സമരങ്ങള്‍-പത്യേകിച്ചും നിയമം കൈയി 


ഒരു സമദ്മുണരത്തന്നചോദ്യത്ങശ 


ലെടുത്തു നടത്തുന്ന സമരങ്ങള്‍ വര്‍ദ്ധിച്ചു 
വരികയുമാണ്‌. ഒരു പൂതിയ വ്യവസായം 
വരുമ്പോള്‍ തദ്ദേശവാസികള്‍ക്ക്‌ ജോലി 
കൊടുക്കണമെന്ന ആവശ്യം നിറവേററാനുളള 


ഈ നഷ്ടത്തിന്‌ ഉത്തരവാദികള്‍ എഫ്‌. 
എ.സി.ററിയിലെ തൊഴിലാളികളല്ല; കാരണം 
അവരൊരു സമരവും ചെയ്തിട്ടില്ല. 

കുമ്മായമടിക്കാന്‍.. വിളിച്ചവരുത്തിയവരെ 
കമ്പനിയുടെ പേയ്‌ റോളില്‍ കയററണമെന്ന 
തത്ത്വം അംഗീകരിച്ചാല്‍ നാട്ടിലെ സകല 
ചുമട്ടുതൊഴിലാളികള്‍ക്കും ഏതെങ്കിലും 
സ്ഥാപനത്തില്‍ നിയമനം ആവശ്യപ്പെടാം. 
ആണ്ടിലൊരിക്കല്‍, പെയിന്‍റുചെയ്യാന്‍ വരു 
നവരേക്കാള്‍ അര്‍ഹത ആഴ്ചയിലൊരിക്കല്‍ 
ചൂമടിറക്കാന്‍വരുന്നവര്‍ക്കില്ലേ? . “ദിവസവും 
കത്തുകൊണ്ടുവരുന്ന പോസ്‌ ററുമാന്‍െറ 
അവകാശവും ഫാക്റദ്‌ മാനേജ്മെന്‍റ്‌ 
അംഗീകരിച്ചു കൊടുക്കേണ്ടിവരും. . സ്ഥലം 
, മാററമില്ലാത്ത ജോലിയും കൂടുതല്‍ ബോ 
-'ണസും കിട്ടുമെങ്കില്‍ പോസ്‌ ററുമാന്‍ 
ജോലി രാജിവച്ചിങ്ങ്‌ പോരില്ലേ. 

തൊഴിലാളികളല്ലാത്ത പത്തുനുറുപേര്‍ നി 
യമനം കൈയിലെടുത്തതുകൊണ്ട്‌ എഫ്‌ .എ. 
'സി.ററിക്ക്‌ സംഭവിച്ച ഈ നഷ്ടത്തിന്‍െറ 
ഉത്തരവാദിത്വം ആരെടുക്കണം? സമരം 
ചെയ്തവരും അവരുടെ പ sage 
തീര്‍ച്ചയായുമല്ല. 
ശരിയാണെങ്കിലും തെററാണെങ്കിലും 


കുമ്മായമടിക്കാന്‍ വന്ന ഈ നൂററിയിരുപതു - 


പേര്‍ക്കും വ്യക്തമായ ഒരാവശ്യമുണ്ട്‌ . കമ്പ 


ആരെങ്കിലും ഈ നഷ്ടത്ത!ന്‍െറ ഉത്തര 
വാദിത്വം എടുക്കണ്ടേ? മൂന്നുനാലുകോടി 
രൂപയുടെ ഈ നഷ്ടത്തിന്‌ ഉത്തരവാദി 
കളായവരുടെ കൈയില്‍നിന്നും ആ പണം 
ഈടാക്കണ്ടെ? നമ്മളോരോരുത്തരും ചെയ്യുന്ന 


- കൃത്യങ്ങളുടെ ഉത്തരവാദിത്വം നമുക്കില്ല? 


ആളുവീതം മൂന്നുലക്ഷം രൂപ നഷ്ട 


പരിഹാരം കൊടുക്കണമെന്നു വച്ചാല്‍ കു 


ടുംബം വിററുപോലും അതു നിറവേററാന്‍ 
ലോറി തടഞ്ഞ കുമ്മായമടിത്തൊഴിലാളി 
കള്‍ക്ക്‌ പററില്ല. പോരെങ്കില്‍ തടസ്സമില്ലാത്ത 


ലോറികളില്‍ ചരക്കടിക്കാനുളള സൌകര്യ 
മുണ്ടാക്കിക്കൊടുക്കേണ്ട ബാദ്ധൃത ഈ. 


തൊഴിലാളികളുടെയല്ല. 

്രമസമാധാനം പാലിക്കാന്‍ ബാദ്ധ്യ 
സ്‌ഥരായവരുടെ ഉത്തരവാദിത്വമാണത്‌ . 
അതായത്‌ സംസ്‌ ഥാനഗവണ്‍മെന്‍റിന്‍െറ 
ക്രമസമാധാനം പാലിക്കുമെന്ന ഉറപ്പിന്മേ 
ലാണ്‌ താങ്ങാനാവാത്ത നികുതി നമ്മള്‍, 
പ്രജുകള്‍ സര്‍ക്കാരിനു കൊടുക്കുന്നത്‌ . ആ 
നികുതി ഉപയോഗിച്ച്‌ നിയമ പരിപാലനവും 


“ ജനങ്ങള്‍ക്കു വേണ്ട സംരക്ഷണവും ഉറപ്പു 


വരുത്തേണ്ട ബാദ്ധ്യതയും ഗവണ്‍മെന്‍റി 
ന്‍െറയാണ്‌. 
കുമ്മായമടിക്കാന്‍ വന്ന തൊഴിലാളികള്‍ 


സമരം കേരളത്തിലാണ്‌ ഏററവുമധികം. 
ഷ്ണി വേഗം തീര്‍ത്താല്‍ തൊഴില്‍ നഷ്്‌ടപ്പെ 
ടുമെന്നു പേടിച്ച്‌ കോണ്‍്്രാക്ററു പണികള്‍ 
മനഃപൂര്‍വ്വം വൈകിക്കുന്ന സമരവും കേര 
ളത്തിലെ സ്ഥിരം കലാപരിപാടിയാണ്‌. 
വ്യവസായങ്ങള്‍ സ്ഥാപിക്കാനും അവ നട 
ത്തിക്കൊണ്ടുപോകാനും വയ്യാത്തവിധം സര്‍ 
ക്കാരുദ്യോഗസ്ഥന മാരുടെ ശല്യം അസഹ 
, നീയമായെത്തിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്ന സംസ്ഥാ 
' നവും കേരളമാണ്‌. വെറുതെയല്ല കേരള 
ത്തിന്‍െറ വ്യവസായ വികസനം സ്തംഭിച്ചു 


“പോയത്‌. ഇതിന്‍െറ കാരണം വ്യവസായ 


നയവും തൊഴില്‍ നയവുമല്ല. (കമസമാധാനം 
പാലിക്കുന്നതില്‍ നമ്മുടെ ഭരണാധികാരികള്‍ 
കാണിക്കുന്ന അനാസ്ഥയാണ്‌. 


ഒരു സംഫ്വടനയുടെ മേല്‍വിലാസമുണ്ടെ 


' അകില്‍ ആര്‍ക്കും നിയമം കൈയിലെടുക്കാമെന്ന : 


ഇന്നത്തെ അവസ്ഥ തുടരുന്നിടത്തോളം 


' കാലം വ്യവസായവല്ക്കരണത്തിനും തൊഴി 


ലില്ലായ്മ പരിഹരിക്കാനും നടത്തുന്ന ശ്രമങ്ങള്‍ } 


'ലോറിക്കാരെ വിരട്ടിയോടിച്ചതുകൊണ്ട്‌ :ഫിലിക്കാന്‍ പോണില്ല, 








൫സി. അച്യുതമേനോന്‍ 


 സംസാരഭാഷയിലെ 








ഉത്തിരടവചിത്രങ്ങള്‍ 


A Rese അന്തരിച്ച ശ്രി.എന്‍. 
കൃഷ്ണ ളളയുടെ “'പ്രതിപ്തം ഭാഷണ 
ഭേദം” എന്ന പുസ്തകം വായിച്ചപ്പോള്‍ 
എന്നിലുണ്ടായ ചില ചിന്തകളാണ്‌ എന്നെ 
ഇത്തരത്തിലൊരു ലേഖനമെഴുതാന്‍ പ്രേരിപ്പി 
ച്ചത്‌. കൃഷ്ണപിളളസാറിന്‍െറ പുസ്തകം 
മഹത്തായ ഒരു സാഹിത്യപഠന ഗ്രന്ഥംതന്നെ. 
അതില്‍ ചെയ്തിരിക്കുന്നത്‌ സി.വി. രാമന്‍ 
പിള്ള എന്ന ഒരു നോവലിസ്ററിന്‍െറ 
അനേകം ക്ഥാപഠ്രതങ്ങളെ തിരഞ്ഞെടുത്ത്‌, 
അവര്‍ നോവലില്‍ പതക്‌ ഷപ്പെടുന്ന അവ 
സരങ്ങളില്‍ അവര്‍ ചെയ്യുന്ന ഭാഷണങ്ങളെ 
അപ്രഗഥിച്ച്‌ ഓരോ ആളിന്‍െറയും ഭാഷണം 
മറെറാരാളുടേതില്‍നിന്നും ഡൃത്യസ്തമായിരി 
ക്കുന്നു എന്നു ചൂണ്ടിക്കാട്ടി ഈ ഭാഷണഭേദ 
ങ്ങള്‍ അവയുടെ വക്താക്കളുടെ സ്വഭാവ 
സവിശേഷതകളെക്കൂടി വ്യഞ്‌ ജിപ്പിക്കുക 
യാണ്‌ എന്നു സമര്‍ത്‌ ഥിക്കുകയാണ്‌ . മല 
യാളഭാഷയില്‍ ഇന്നേവരെ ,പത്യക്ഷപ്പെട്ടി 
ട്ടുള്ള നിരൂപണങ്ങളില്‍ ഏററവും മൌലികത 
(originality)യുളള ഒരു കൃതി എന്ന്‌ അതിനെ 
വിശേഷിപ്പിക്കുന്നതില്‍ തെററില്ല. 

കൃഷ്‌ ണപിളള സാര്‍ വ്യക്‌തികളുടെ 
ഭാഷണഭേദങ്ങളെയാണല്ലോ അപ്ഗ്രഥിച്ചിരി 
ക്കുന്നത്‌. എന്നാല്‍ കേരളത്തിന്‍െറ വടക്കും 
തെക്കുമുള്ള ആളുകള്‍ സംസാരിക്കുന്നതും 
ആയ്യന്മാരും അധഃകൃതരും സംസാരിക്കുന്ന 
ഭാഷകള്‍തമ്മിലും വ്യത്യാസമുണ്ട്‌. ഐക്യ 
കേരളം പിറന്നിട്ട്‌ 31 വര്‍ഷത്തിലധികമായിട്ടു 
ണ്ടെങ്കിലും ഈ ഭാഷണഭേദത്തില്‍ അല്പ 
സ്വല്പം കുറവു വന്നിട്ടുണ്ടെന്നല്ലാതെ ഐക 
രൂപ്യമുളള ഒരു സംസാരഭാഷ ഉരുത്തിരിഞ്ഞു 
വന്നിട്ടില്ല. വൃത്യസ്തങ്ങളായ ഉക്തി വൈ 
ചീരത്യങ്ങള്‍ ഇന്നും നിലനില്‍ ക്കുന്നു. 
. അവയെപ്പററിയുള്ള ഒരു അവലോകനമാണ്‌ 
.ഈ ലേഖനത്തില്‍ നടത്തുന്നത്‌. ഇതൊരു 
ശാസ്ത്രീയ പഠനമാണെന്നു ഞാന്‍ അവകാ 
,ശപ്പെടുന്നില്ല. ഇതു വായിച്ച്‌ ഏതെങ്കിലും, 
ഭാഷാപണ്ഡിതന്‌ ഈ വിഷഷത്തെപ്പററി 
ഒരു പഠനം നടത്തണമെന്നു തോന്നിയാല്‍ 
അയ്രയും നന്നായി എന്നു മാതം. 

മലയാളികളുടെ സംസാര ഭാഷയില്‍ 
തിരുവിതാംകൂര്‍, കൊച്ചി, മലബാര്‍ എന്നീ 
മേഖലകളില്‍ വൃത്യസ്‌ തങ്ങളായ ഭാ 
ഷാര്പയോഗരീതികള്‍ നിലനില്ക്കുന്നു. അ 
. തുപോലെ ജാതികളുടെയും മതങ്ങളുടെയും 
അടിസ്ഥാനത്തിലുളള ഭേദവും നിലകൊ 
ഭ്ജുന്നു. 

ഭീന്നജാതികളില്‍പ്പെട്ടവര്‍ തമ്മില്‍ സംസാ 


രിക്കുമ്പോള്‍ പ്രയോഗിക്കാന്‍വേണ്ടി ഒരു 
പ്രത്യേക ഭാഷാരീതിതന്നെ മലയാളഭാഷയില്‍ 
ഉണ്ടായിരുന്നു. ആചാരഭാഷ എന്നാണ്‌: 
അതിന്‍െറ പേര്‍. ജാതിവ്യവസ്ഥയും അതി 
ന്‍െറ അടിസ്ഥാനത്തിലുളള ഉച്ചനീചത്വങ്ങളും 
അതികര്‍ക്കശമായിരുന്ന കാലത്ത്‌ സമുദായ 
ത്തില്‍ താഴേക്കിടയിലുളളവര്‍. മേലേ 
ക്കിടയിലുളളവരോടു സംസാരിക്കുമ്പോള്‍ ഒരു 
പ്രത്യേക ഭാഷതന്നെ ഉപയോഗിക്കേണ്ടത്‌ 
നിര്‍ബ്ദന ധമായിരുന്നു. ആചാരം പറയുക 
എന്നാണിതിന്‍െറ പേര്‍. സരസനായ വേങ്ങ 
യില്‍ കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായനാര്‍ (കേസരി എന്ന 
പേരിലാണാദ്‌ ദേഹം അറിയപ്പെട്ടിരുന്നത്‌) 
ആചാര ഭാഷ്‌” എന്നൊരു ലേഖനംതന്നെ 
എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. അത്യന്തം രസകരമായ 
പ്രസ്തുത ലേഖനത്തില്‍ അദ്ദേഹം അന്നു 
കേരളത്തില്‍ (പചരിച്ചിരുന്ന ആചാരഭാഷയുടെ 
ഒട്ടുവളരെ ഉദാഹരണങ്ങള്‍ എടുത്തു കാണി 
ക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. അവയില്‍ ചിലതെ 
ല്ലാം ഇന്നും അവശേഷിക്കുന്നുണ്ട്‌, അധികഭാ 
ഗവും നശിച്ചെങ്കിലും. 

ആഡ്യന്‍ നമ്പൂതിരിമാരും തമ്പുരാക്കന്മാ 
രുമൊന്നും ഉണ്ണാറില്ല. അവര്‍ അമൃതേത്തു 
കഴിക്കുകയേയുളളു. എന്നാല്‍ താഴെ ജാതി 
ക്കാരെല്ലാം കഴിക്കുന്നത്‌ കരിക്കാടിയാണ്‌, 
അല്ലെങ്കില്‍ കല്ലരിയാണ്‌ . ഇനി താമസിക്കുന്ന 
കാര്യമാണെങ്കിലോ? തമ്പുരാക്കന്മാര്‍ കോ 
ലോത്തും നമ്പൂതിരിമാര്‍ ഇല്ലത്തും ആണെങ്കില്‍ 
സമുദായത്തിന്‍െറ ഏററവും താഴെപ്പടിയിലു 
ള്ളവര്‍ താമസിക്കുന്നത്‌ കുപ്പമാടത്തിലാണ്‌, 
അല്ലെങ്കില്‍ കുപ്പാട്ടിലാണ്‌ . ഇപ്പോള്‍ സാമാന്യം 
മര്യാദയ്ക്ക്‌ എല്ലാവരും അവരവരുടെ വീടുക 
ളില്‍ താമസം തുടങ്ങിയിട്ടുണ്ട്‌. അതുതന്നെ 
(വലിയ കാര്യം. 

ഇനി സംസാരത്തിന്‍െറ കാര്യത്തിലാണെ 
കിലോ, തമ്പുരാനും നമ്പൂതിരിയും അ 
” രുളിച്ചെയ്കയേയുളളു. അല്ലെങ്കില്‍ കല്പിച്ച 
രൂളിച്ചെയ്യുകയേയുള്ളു. അവര്‍ക്കു സംസാരി 
ക്കാന്‍ അറിഞ്ഞുകൂടെന്നു തോന്നുന്നു. ആന്യ 
ന്മാര്‍ സംസാരിക്കുമ്പോള്‍ താഴ്ന്ന ജാതി 
ക്കാര്‍ കൈകൊണ്ടു വായപൊത്തി, രണ്ടാം 
മുണ്ട്‌ കക്‌ ഷത്തിലിറുക്കി ഓച്‌ ഛാനി 
ച്ചുകൊണ്ടുവേണം സംസാരിക്കാന്‍ എന്നായി 
രുന്നു ചട്ടം. മാരതവുമല്ല, ആഡ്ജ്യന്‍ സംസാരി 
ക്കുമ്പോള്‍ ശ്രോതാവായ താഴ്ന്ന ജാതിക്കാ 
രന്‍ ഇടയ്ക്കിടെ “റാന്‍” പറയണം, 
താന്‍ കേള്‍ക്കുന്നുണ്ട്‌ എന്നര്‍ത്ഥത്തില്‍. ഈ 
ഏര്‍പ്പാടില്‍നിന്നാണ്‌ ''ഏറാന്‍മുളികള്‍” എന്ന 
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എല്ലാവര്‍ക്കും മര്യാദയ്ക്കു സംസാരി 
ക്കാമെന്നായിട്ടുണ്ട്‌ . അല്‌ പം ചില നിരക്ഷര 
കള്‍ മാതം ''തവതാരിക്കും' -അത്മാശ്രം. 
റാന്‍” എന്നപോലെതന്നെ 'വിടോണ്ട്‌ ' എ 
ന്നൊരു ്രയോഗവുമുണ്ട്‌. അതും കേള്‍വി 
ക്കാരന്‍ വലിയവരോടു സംസാരിക്കുമ്പോള്‍ 
ഉപയോഗിക്കാനുളളതാണ്‌ . അവിടുന്ന്‌ അല്ലെ 
ങ്കില്‍ അങ്ങുന്ന്‌ ദയവായി ഞാന്‍ പറയുന്നത്‌ 
കേള്‍ക്കണമെന്ന അഭ്യർത്ഥനയാണ്‌. പണ്ട 
ത്തെ ഈ സംസാരഭാഷ വിശകലനം 
ചെയ്തുനോക്കിയാല്‍ അരമണിക്കൂറിനുള്ളില്‍ 
എര്രതവണയാണ്‌ “റാന്‍ ' എന്നും 'വിടോണ്ട്‌ ' 
എന്നും പറയുക എന്നതിനു കണക്കില്ല. 

ഇതൊക്കെ പോയെങ്കിലും “തിരുമേനി” 
എന്ന സംബോധന ഇന്നും നിലനില്ക്കു 
ന്നുണ്ട്‌. ഇതു കൂടുതലും തിരുവിതാംകൂര്‍ 
ഭാഗത്താണുളളത്‌ . തമ്പുരാക്കന്‍ മാരോടും 
നമ്പൂതിരിമാരോടും സംസാരിക്കുമ്പോള്‍ ഇ 
ന്നും പലരും തിരുമനസ്സ്‌ എന്നും തിരുമേനി 
എന്നും മററുമൊക്കെ (പയോഗിക്കുന്നതു 
കാണാം. കാര്‍ത്തികതിരുനാള്‍ തമ്പുരാട്ടിയെ 
വിവാഹംചെയ്‌ ത ഗോദ വര്‍മ്മത്തമ്പുരാന്‍ 
സാധാരണക്കാരുടെയിടയില്‍ അവരോട്‌ ഇട 
കലര്‍ന്നു ജീവിക്കാന്‍ ആഗ്രഹിച്ചിരുന്ന 
ഒരാളായിരുന്നുവെങ്കിലും അദ്‌ ദേഹത്തെ 
"'ഗോദവര്‍മ്മത്തിരുമേനി”' എന്നേ സംബോധന 
ചെയ്തു കേട്ടിട്ടുളളു. ഇതിനെക്കാള്‍ ഏറെ 
കഷ്ടം ഇ.എം.എസ്‌ . നമ്പൂതിരിപ്പാടിനെയും 
ഇങ്ങനെ തിരുമേനി എന്നു വിളിക്കുന്നതാണ്‌ . 
തിരുവനന്തപുരത്തു വന്ന്‌ 
മുഖ്ൃമ്രന്തിയായി: ചാര്‍ജ്‌ ജെടുത്ത കാലത്ത്‌ 
അദ്ദേഹത്തെ “തിരുമേനി” എന്നാണ്‌ പലരും 
വിളിച്ചിരുന്നത്‌. പരേതനായ ജോസഫ്‌ 
ചാഴിക്കാടന്‍ അങ്ങനെ മാതമേ ഇ.എം.എസ്സി 
നെ സംബോധന ചെയ്യുന്നതായി ഞാന്‍ 
കേട്ടിട്ടുളളു. മലബാറില്‍ ഈവക ശമ്മലയൊ 
ന്നുമില്ല. അവിടെയൊക്കെ “അയാള്‍' ആണ്‌. 
ഇന്ത്യന്‍ യൂണിയന്‍ ,പ്രസിഡന്‍റിനെയും 
്രധാനമ്രന്തിയെയുംപോലും അവര്‍ കയറി 
“അയാള്‍ '' എന്നു പറഞ്ഞുകളയും. പിന്നെയല്ലേ, 
നമ്പൂതിരിപ്പാട്‌. അദ്ദേഹത്തെ ഒന്നുകില്‍ 
ഇ.എം.എസ്‌ എന്നോ അല്ലെങ്കില്‍ നമ്പൂരിപ്പാ 
ടെന്നോ വിളിക്കും. അയാള്‍ എന്നുതന്നെ 
സൂചിപ്പിച്ചു സംസാരിക്കും. 

തന്നില്‍നിന്ന്‌ അല്പം വലിയവര്‍ എന്നു 
കരുതുന്നവരെ . കൊച്ചിയിലും തിരുവിതാം 
കൂറിലും 'അയാള്‍' എന്നു ' പറയുകയില്ല. 
കൊച്ചിയില്‍ ‘അങ്ങോര്‍ ' എന്നു പറയും. 
തിരുവിതാംകൂറിലേക്കു കടന്നാല്‍ അങ്ങോര്‍, 







ം. തിരുവനന്തപുരത്തു ചെന്നാലോ 


തിരുവിതാംകൂര്‍ മഹാരാജാക്കന്മാര്‍ മരി 
' ക്കാറില്ല. നാടുനീങ്ങുകയേയുളളു. കൊച്ചി 
തമ്പുരാക്കനമാര്‍ക്കുമില്ല മരണം. അവരൊക്കെ 
തീപ്പെടുകയേയുളളു. സാമൂതിരിയും ചിറ 
യ്ക്കല്‍ തമ്പുരാനും മററും എന്താണു 
ചെയ്യുക എന്ന്‌ എനിക്കു രൂപമില്ല. അവരും 
വെറുതെയങ്ങു മരിച്ചുപോകും എന്നെനിക്കു 
വിശ്വാസമില്ല. (കിസ്ത്യാനികളുടെ ബിഷ 
പ്പന്മാരും മരിക്കാറില്ല. അവര്‍ കാലംചെയ്യുക 
യേ ചെയ്യാറുളളു. മുസ്ലിങ്ങളുടെ തങ്ങള്‍മാരും 
മററു വലിയ ആളുകളും എന്തുചെയ്യുമെന്നെ 
നിക്ക്‌ അറിഞ്ഞുകൂടാ. , അവരെയൊക്കെ 
ഖബര്‍ അടക്കും. അതിനുമുമ്പുതന്നെ മയുത്താ 
യിക്കഴിഞ്ഞിരിക്കും. 

തമ്പുരാട്ടിമാര്‍ ്രസവിക്കാറില്ല, തിരുവയര്‍ 
ഒഴിയുകയേയുളളു. നായന്മാര്‍ തൊട്ടുള്ള 
കീഴ്‌ജാതിക്കാരുടെ സ്തീകള്‍ മര്യാദയ്ക്കു 
്രസവിക്കാറുണ്ട്‌, ഭാഗ്യം. ഹിന്ദുസ്രതീകള്‍ 
ക്കും (കിസ്ത്യന്‍ സ്രതീകള്‍ക്കും വയററില്‍ 
ഉണ്ടാവുകയാണു ചെയ്യുക. മുസ്‌ലിം സ്രതീ 
കള്‍ക്ക്‌ പളേളലുണ്ടാവുകയേ പതിവുള്ളു. 
തമ്പുരാക്കന്മാരുടെ ഭാര്യമാരെ “നേത്യാര്‌ 


അല്ലെങ്കില്‍ 'നേശ്യാര്‌” എന്ന്‌ കൊച്ചി 
രാജ്യത്തു വിളിക്കുന്നു. മററുചില ്പഭു 
കുടുംബങ്ങളില്‍ കെട്ടിലമ്മയാണ്‌ . തിരു 


വിതാംകൂറില്‍ ഇന്ന അമ്മവീട്ടില്‍ ഇന്നപേരില്‍ 
തങ്കച്ചി എന്നും. ഉദാഹരണത്തിന്‌, വടശ്ശേരി 
അമ്മവീട്ടില്‍ ലക്ഷ്മിപ്പിളള തങ്കച്ചി. പിളള 
യെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ ആണാകണമെന്നില്ല. 
പെണ്ണുങ്ങള്‍ക്കും പിളളയാകാം. “മാര്‍ 
ത്താണ്ഡവര്‍മ്മ' യില്‍ കാര്‍ത്ത്യായിനിഅമ്മ 
കാര്‍ത്ത്യായിനിപ്പിളളയാണല്ലോ. കൊച്ചി 
രാജുകുടുംബത്തിലും ഈ പതിവുണ്ട്‌ . അവിടെ 
തമ്പുരാട്ടിമാരും അമ്മത്തമ്പുരാക്കന്മാരാകാ 
റുണ്ട്‌. ഇത്‌ ആണുംപെണ്ണുംകെട്ട ഒരു 
വ്യവസ്ഥയാണെന്ന്‌ ആരും ധരിച്ചുകളയരുത്‌: 

നമ്പൂതിരിമാര്‍ കല്യാണംകഴിക്കാറില്ല. അ 
വര്‍ “വേളി' കഴിക്കുകയേയുളളു. അല്ലെങ്കില്‍ 
നായര്‍സ്ത്രീകളുമായി സംബന്ധം. നായന്മാര്‍ 
ക്ക്‌ ഒരുകാലത്ത്‌ സംബന്ധം മാത്രമേ 
ഉണ്ടായിരുന്നുളളു. അതിലും താഴ്‌ന്ന ജാതി 
ക്കാര്‍ക്കും (കിസ്ത്യാനികള്‍ക്കും കെട്ടാണ്‌. 
ഈ രണ്ടു വൃതൃസ്‌ ത്രപയോഗങ്ങളും 
അര്‍ത്ഥവത്താണ്‌ . (കിസ്‌ ത്യാനികളുടെ കെട്ട്‌ 
അഴിക്കാന്‍ പാടില്ല, ്രത്യേകിച്ചും കത്തോലി 
ക്കരുടെ ഇടയില്‍. നായന്‍ മാരുടെ സംബന്ധം 
എപ്പോള്‍ വേണമെങ്കിലും അവസാനിപ്പിക്കാം. 
നായര്‍സ്ശ്രീ വിചാരിച്ചാല്‍, അവളുടെ നായ 
രുടെ പായയും തലയണയുമെടുത്ത്‌ പുറത്തു 
വച്ച്‌ വാതിലടയ്ക്കുകയേ വേണ്ടൂ. ഈ 
ഏര്‍പ്പാട്‌ തകഴിയുടെ 'കയറി'ല്‍ അദ്‌ ദേഹം 
സൂചിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌ . പുരുഷനും എപ്പോള്‍ വേണ 
മെങ്കിലും സംബന്ധം ഒഴിയാം. മറെറാരു 
ദിക്കില്‍ സംബന്‌ ധമാവുകയും ചെയ്യാം. 
അതുകൊണ്ടു നായര്‍ക്ക്‌ കെട്ടില്ല എന്നു 
പറയുന്നത്‌ എതര അര്‍ത്ഥവത്താണെന്നു 
നോക്കുക. കെട്ട്‌ ഒരുവക അസ്വത്രന്തതയെ 
സൂചിപ്പിക്കുന്നു. നായന്മാര്‍ക്ക്‌ -ഒരുക്കാലത്ത്‌ 


അതില്ലായിരുന്നു. ഇപ്പോള്‍ പല നിയമങ്ങള്‍ 
കൊണ്ടും അവരെ കെട്ടിയിട്ടുണ്ട്‌. 

കെട്ടിനു മറെറാരു പ്രത്യേകതകൂടിയുണ്ട്‌. 
കെട്ടുമക്കത്തായ സമുദായങ്ങളില്‍ മാതമേ 
യുള്ളൂ. മരുമക്കത്തായികള്‍ക്കു കെട്ടില്ല. 
ഞങ്ങളുടെ (്പദേശത്തൊക്കെ ഈ ജാതിക്കാ 
രെയെല്ലാം മൊത്തത്തില്‍ “കെട്ടിപ്പുലര്‍ച്ച്‌ 
ജാതിക്കാരെന്നും വിളിച്ചിരുന്നു. 

മുസ്‌ലിമിന്‌ ഈവക കുഴപ്പമൊന്നുമില്ല. 
അയാള്‍ നിക്കാഹ്‌ കഴിക്കുകയേയുളളു. അതു 
വേണമെങ്കില്‍ ഏതുനിമിഷവും ഒഴിയാം. 
“മൊഴി” അല്ലെങ്കില്‍ “തലാക്ക്‌” ചൊല്ലിയാല്‍ 
മതി. 

ഇനി ജാതിമേന്‍ മയുടെയോ മതവൃത്യാസ 
ത്തിന്‍െറയോ പ്രശ്‌ നമില്ലാതെ വെറും 
്രാദേശികാടിസ്‌ഥാനത്തിലുളള ചില പ്രയോ 
ഗവൈചിത്യങ്ങള്‍ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കാം. 
കല്യാണംകഴിക്കുന്നതിന്‌ വടക്കേ മലബാറില്‍ 


“മലയാളികളുടെ സം 
സാരഭാഷയില്‍ തിരുവി 
താംകൂര്‍ കൊച്ചി, മല 


| ബാര്‍ എന്നീ മേഖലകളില്‍ 
വൃത്യസ്തങ്ങളായ ഭാഷാ 
്രയോഗരീതികള്‍ നില 
നില്ക്കുന്നു. അതുപോലെ 


ജാതികളുടെയും മതങ്ങ 
ളുടെയും അടിസ്ഥാന 
ത്തിലുളള ഭേദവും നില 
നില്ക്കുന്നു. '. ഈ യാ 
ഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെക്കുറിച്ചള്ള 
രസകരമായ നിരീക്‌ ഷ്‌ 
ണമാണ്‌ ലേഖകന്‍ നട 
ത്തുന്നത്‌ .. 





മംഗലം കഴിക്കുക എന്നു പറയും. തെക്കേ 
മലബാറില്‍ സ്വയംവരം എന്നും. അച്‌ ഛനമ്മ 
മാര്‍ നിര്‍ബ്ബന്ധിച്ചു നടത്തുന്നതാണെങ്കിലും 
അതു സ്വയംവരംതന്നെ. 

ഇനി വേറെ ചില ഭാഷണവ്യത്യാസങ്ങള്‍ 
നോക്കാം. മലബാറില്‍ കെട്ടിടം കെട്ടാറില്ല. 
എടുപ്പുകള്‍ എടുപ്പിക്കാറേയുളളു. അതുപോലെ 
മലബാറുകാര്‍ നിരത്തില്‍ക്കൂടിയേ അഥവ: 
നിരത്തിന്മേലേ നടക്കൂ. റോഡിലൂടെ നടത്തു 
മില്ല. ഭാരതപ്പുഴയ്ക്കു തെക്കോട്ടു കടന്നാല്‍, 
നിരത്ത്‌ വെട്ടുവഴിയായി, അല്ലെങ്കില്‍ റോ 
ഡായി. അവിടെ നടത്തം റോഡിലൂടെയാണ്‌. 
ആലുവാപ്പുഴ കടന്നാലോ “റോഡേ പോകാം. 

തെക്കോട്ടുളളവര്‍ ചുമയ്ക്കുമ്പോള്‍ മല 
ബാറിലുള്ളവര്‍ കുരയ്ക്കുകയാണു പതിവ്‌. 
മലബാറില്‍ പണ്ട്‌ കാപ്പികുടിക്കാറില്ല എന്നു 
തോന്നുന്നു. കപ്പിയാണ്‌ കുടിക്കുക. ഏതായാ 
ലും കോഴിക്കോട്ടെ (പസിദ്‌ ധമായ “അശോക 
ആസ്പത്രി യുടെ സ്ഥാപകനായിരുന്ന ഡോ 
ക്ടര്‍ വി.ഐ. രാമന്‍ കപ്പി” എന്ന്‌ 
കാപ്പിക്കുപകരം പറയുന്നത്‌ ഞാന്‍ പലതവണ 


കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. കട്ടന്‍കാപ്പിക്കാണ്‌ “കപ്പി” എന്നു 
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പറയുന്നത്‌. ഇതവിടെ സാര്‍വ്്രതികമായ। 
അംഗീകരിക്കപ്പെട്ട ഒരു (പയോഗമായിരുന്നോ, 
അതോ ഡോക്ടര്‍ രാമന്‍ പെരുമാറിയിരുന്ന 
ഒരു. വൃത്തത്തില്‍ മാര്മായിരുന്നോ എ 
ന്നറിഞ്ഞുകൂടാ. 

മരച്ചീനിയുടെ കാര്യമാണ്‌ അതിവിചിശ്രം. 
തിരുവിതാംകൂറില്‍ അതു കപ്പയോ, മരച്ചീനി 
യോ ആണ്‌. കൊച്ചിയിലേക്കു കടന്നാല്‍ 
കൊളളിക്കിഴങ്ങായി. മലബാറിലേക്കു കടന്നാ 
ലോ പൂള, അല്ലെങ്കില്‍ പൂളക്കിഴങ്ങായി. പൂള 
എന്ന വാക്ക്‌ തിരുവനന്തപുരത്തും മററും 
അസഭ്യമാണെന്നു കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌ . 

പാളയന്‍കോടന്‍ പഴം എന്നു കൊച്ചിയില്‍ 
പറയുന്ന പഴം തെക്കോട്ടു കടന്നാല്‍ 
പാളയംതോടനായി. മലബാറിലേക്കു കടന്നാ 
ലോ മൈസൂര്‍പൂവനോ അല്ലെങ്കില്‍ വെറും 
മൈസൂര്‍ പഴമോ ആകും. 

"എന്താ എന്ന്‌ കൊച്ചിയിലും മലുബാറിലും 
ചോദിക്കുന്നതിന്‌ തിരുവനന്തപുരം മുതലായ 
പ്രദേശങ്ങളില്‍ “എന്തോന്ന്‌” ;എന്നാണ്‌ 
പ്രയോഗം. തൃശ്ശൂര്‍ പട്ടണത്തിലേക്കും പരിസ 
രത്തിലേക്കും ചെന്നാല്‍ എന്തുകൂട്ടാണ്‌ ല്ലെ 
ങ്കില്‍ "എന്തുട്ടാ" എന്നാവും. തൃശ്ശൂരങ്ങാടിയില്‍ 
അത്‌ 'എന്തൂര്‍ണ്‌ എന്നായി രൂപാന്തരപ്പെടും. 
തിരുവിതാംകൂറില്‍ സര്‍വ്വസാധാരണവും മററു 


രണ്ടിടത്തുമില്ലാത്ത ഒരു പയോഗമാണ്‌ 
“പോകത്തില്ല', “വരത്തില്ല, 'മിണ്ടത്തില്ലു്‌ 
എന്നും മററും. ഇതുതന്നെ കോട്ടയം 


ഭാഗത്തെത്തുമ്പോള്‍ പോകുകയേലാ, വരിക 
യേലാ, മിണ്ടുകേലാ എന്നാകും. “ത്തില്‌ 
പ്രയോഗം കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാരുടെ തുളളല്‍പ്പാട്ടു 
കളില്‍ ധാരാളം കാണാം. 
തിരുവനന്തപുരത്തും പരിസരങ്ങളിലും 
“കൂവാ” എന്നൊരു സംബോധനയുണ്ട്‌ . കൂവ 
എന്നുവച്ചാല്‍ സുഹൃത്ത്‌, ചങ്ങാതി എന്നൊ 
ക്കെ അര്‍ത്ഥം. കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാരുടെ തുളളല്‍ 
ക്കഥകളില്‍ ഈ പ യോഗം ധാരാളം കാണാം. 
"രുഗ്മിണീ സ്വയംവരം' തുളളല്‍പ്പാട്ടില്‍ 
“നായന്മാരെ വരുത്താനെന്തോ_ 
ണായത്‌, താനതു കേട്ടോ കൂവേ.” 
എന്ന്‌ ഒരു നായര്‍ മറെറാരു നായരോടു 
ചോദിക്കുന്നതു കാണാം. ഈ പപയോഗം 
കൊച്ചിയിലും മലബാറിലും ഇല്ല. മലബാറില്‍ 
അതിനുപകരം “ഇഷ്ടാ” എന്നാണ്‌. തിരുവന 
ന്തപുരത്ത്‌ എന്താ കൂവേ എന്നല്ല ര്രയോഗം, 
“എന്തര്‌ കൂവാ” എന്നാണ്‌ . അതും ലോപിച്ച്‌ 
“എന്തരുവാ” എന്നുമാകും. 
ചേട്ടന്‍വിളി തിരുവിതാംകൂറില്‍ സാര്‍വ്വതി 
കമാണ്‌. പരേതനായ കുമ്പളത്തു ശങ്കുപ്പിള്ളയെ 
ശങ്കുപ്പിളളച്ചേട്ടന്‍ എന്നല്ലാതെ സ്റ്റേറ്റു 
കോണ്‍ഗ്രസ്സുകാര്‍ വിളിക്കുന്നതു ഞാന്‍ 
കേട്ടിട്ടില്ല. മലബാറില്‍ “ചേട്ടന്മാര്‍” എന്നു 


* വച്ചാല്‍ തിരുവിതാംകൂറുകാര്‍ എന്ന്‌ അര്‍ത്ഥ 


വുമായി. യുദ്ധകാലത്തും അതിനുശേഷവും 
ധാരാളം രകിസ്ത്യന്‍ കൃഷിക്കാര്‍ മലബാറില്‍ 
കുടിയേറിപ്പാര്‍ത്തപ്പോള്‍ അവരെയെല്ലാം ചേ 

ട്ടന്മാര്‍ എന്നാണ്‌ വിളിച്ചിരുന്നത്‌. 
നമ്മുടെ കാരണവന്മാരെ അക്കാലത്ത്‌ 
അവരുടെ ഭാര്യമാര്‍ പേരുചൊല്ലി വിളിക്കാറില്ല. 
അതേയ്‌, അപ്പഴെയ്‌' എന്നൊക്കെയാണ്‌ 
, (ശേഷം 43 -ാ൦ പേജില്‍) : 





കോംകണത്തിലൊരുവശത്ത്‌ 
പൊടുന്നനെ ഉയരുന്ന ചെണ്ടമേളം. മേളക്കൊ 
ഴുപ്പ്‌ വിദ്യാര്‍ത്ഥികളെ പലപാടുനിന്നുമായി 
വിളിച്ചു കൂട്ടുന്നു. വന്നു വട്ടംകൂടി നില്ക്കു 
ന്നവരുടെ ആകാംക്ഷയുടെ നടുവിലേക്ക്‌ 
ചാരനിറത്തിലുളള മുണ്ടുകൊണ്ട്‌ തററുടുത്ത 

1) പത്തുപന്ത്രണ്ടു യുവാക്കള്‍ അടിവച്ചടിവച്ചു 
' വരുന്നു. അവര്‍ പാടുകയാണ്‌, നൂറുനൂറു 
നായകര്‍ നടന്ന പാതയിലൂടെ, ഭൂതകാല 
നന്മകള്‍ വിരിഞ്ഞ പാതയിലൂടെ ചരിത്ര 
ഗാഥകള്‍ പാടുവാന്‍ വീണ്ടുമെത്തുന്ന വസന്ത 
ഗായകരാണ്‌ തങ്ങളെന്ന്‌ . ചരിശ്രത്തിന്‍െറ 
ചോരനനഞ്ഞ വീഥികളിലൂടെ ദൃശ്യവും 
അദൃശ്യവുമായ എല്ലാ ബന്‌ ധനങ്ങളില്‍നിന്നും 
മനുഷ്യനെ മോചിപ്പിക്കാന്‍ സ്പന്ദിക്കുന്ന 
ഹൃദയവുമായി നടന്നെത്തുകയാണ്‌ തങ്ങ 
ളെന്ന്‌ം നില്ക്കലും നിലമാറലുകളും വിവിധ 
താളഭേദങ്ങളിലുളള ചുവടുവയ്‌ പുകളും ഭാവാ 
ഭിനയവും കൊണ്ട്‌ അവര്‍ ചടുലവും 
ത്‌.ഷ്ണവുമായ ദൃശ്യരൂപകങ്ങള്‍ ചമയ്ക്കുന്നു. 


സ്ററാഫ്‌ ലേഖകന്‍ 




















കേരള സര്‍വ്വകലാശാലാ യൂണിയന്‍ സംഘടിപ്പിച്ച സാംസ്‌ കാരിക ജാഥ 





മനുഷ്യനന്മയുടെ ഭന്്രവുഭായെത്തുന്ന 
വസന്തനായയര്‍൪ 


വിദ്യാര്‍ത്ഥിസമൂഹത്തിന്‍െറ ചിന്തയെ തീപി 
ടിപ്പിക്കാന്‍ നോവുന്ന ചോദ്യങ്ങളും പൊള്ളുന്ന 
പരമാര്‍ത്ഥങ്ങളും എടുത്തെറിയുന്നു. നമ്മുടെ 
കാലത്തിന്‍െറ യാഥാര്‍ത്‌ ഥ്യമെന്തെന്നും കടമ 
യെന്തെന്നുമുളള തിരിച്ചറിവിന്‍െറ കനലേററു 
വാങ്ങി വിദ്യാര്‍ത്ഥികളുടെ കണ്ണുകള്‍ തിള 
ങ്ങുന്നു. 

പാഠപുസ്തകത്തിലെ കല്ലിച്ച സമവാക്യ 
ങ്ങള്‍ക്കും പതിവുശീലങ്ങളുടെ കുടുസ്സുമുറി 
കള്‍ക്കുമപ്പുറം കടന്ന്‌ മാനവികതയുടെ വി 
ശാലമായ ച്രകവാളങ്ങളെ എത്തിപ്പിടിക്കാന്‍ 
ആയുന്ന കേരളത്തിലെ വിദ്യാര്‍ത്ഥികളുടെ 
മനസ്സ്‌ ആവേശോജ്ജ്വലമായി മിടിച്ചുണരു 
ന്നതിന്‍െറ ദൃഷ്ടാന്തമായി കേരള സര്‍വകലാ 
ശാലാ യൂണിയന്‍ ഇക്കൊല്ലം സംഘടിപ്പിച്ച 
സാംസ്ക്കാരിക ജാഥ. കേരള സര്‍വകലാ 
ശാലയുടെ കീഴിലുളള അമ്പത്തഞ്ച്‌ കോളേജു 
കളില്‍ ഇാഥാംഗങ്ങള്‍ ദൃശ്യകലാപരിപാടികള്‍ 
അവതരിപ്പിച്ചു. ആലപ്പുഴ, പത്തനംതിട്ട, 
കൊല്ലം, തിരുവനന്തപുരം ജില്ലകളിലെ മിക്ക 
വാറും എല്ലാ കോളേജുകളും അക്കൂട്ടത്തിലൂള്‍ 
പ്പെടുന്നു. എല്ലായിടത്തും സ്നേഹോഷ്മളമായ 
സ്വീകരണമാണ്‌ തങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിദ്യാര്‍ത്ഥിക 
ളില്‍നിന്നും അദ്‌ ധ്യാപകരില്‍നിന്നും ലഭിച്ച 
തെന്ന്‌ ജാഥാംഗങ്ങള്‍ പറഞ്ഞു. 
പ്രേക്ഷക പക്ഷത്തുനിന്ന്‌ ജീവത്തായ 
.-പതികരണം കൂടുതലായുണ്ടായത്‌ (പത്യ 


































കിച്ചും ഗ്രാമ്രപദേശങ്ങളിലെ കോളേജുകളില്‍ 
നിന്നായിരുന്നു. ചില കോളേജുകളില്‍ തുടക്ക 
ത്തില്‍ അപശബ്ദങ്ങള്‍ പുറപ്പെടുവിച്ച്‌ തടസ്സ 
പെടുത്താന്‍ മുതിര്‍ന്ന വിദ്യാര്‍ത്ഥികള്‍ 
തന്നെയാണ്‌ കലാപരിപാടികള്‍ കണ്ടശേഷം 
ആദ്യമായി ഹസ്താരവം മുഴക്കി അഭിനന്ദി 
ക്കാന്‍ ആവേശം കാട്ടിയതും. തലസ്ഥാന 
നഗരിയിലെ ഒരു കോളേജില്‍ ചിലര്‍ 
ബഹളമുണ്ടാക്കിയതുകാരണം കലാപരിപാ 
ടികള്‍ ഉടയ്ക്കുവച്ചു നിര്‍ത്തേണ്ടതായി 
വന്നു. ഈയൊരു അനിഷ്ട സംഭവമൊഴിച്ചു 
നിര്‍ത്തിയാല്‍ മറെറല്ലായിടത്തും കക്ഷിഭേദ 
മേന്യെ എല്ലാ വിദ്യാര്‍ത്ഥികളും ജാഥാംഗ 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ ആവേശകരമായി അഭിവാദ്യമര്‍പ്പി 
ക്കുകയാണ്‌ ചെയ്തത്‌. കോളേഴുങ്കണങ്ങള്‍ 
മാതമല്ല, ആലപ്പുഴ, കൊല്ലം, കായംകുളം, 
അടൂര്‍, പന്തളം, കാഞ്ഞിരംകുളം എന്നിവിട 
ങ്ങളില്‍ തെരുവുമൂലകളും ദൃശ്യാവതരണ 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ സ്ഥലരാശിയായി. വിദ്യാര്‍ത്ഥിക 
ളുടെ സാംസ്‌ക്കാരിക ജാഥ അങ്ങനെ 
നാട്ടുകാര്‍ക്കും ആവേശം പകര്‍ന്നു. 
ഇരുപതാം നൂററാണ്ടിലെ ഏററവും വലിയ 
ജനകീയ ന്വാത്രന്ത്യദാഹങ്ങളിലൊന്നിന്‍െറ 
ജീവനുളള ്രൃതീകമായ നെല്‍സണ്‍ മണ്ടേല 
യ്ക്കുളള സമര്‍പ്പണമായാണ്‌ സാംസ്ക്കാരിക 


ജാഥയിലെ രംഗാവതരണങ്ങള്‍ ആരംഭി . 


ക്കുന്നത്‌. കറുത്തവരുടെ സ്വാത്രന്ത്യത്തിനായി 
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നീതിയുടെ തൊണ്ടയുയര്‍ത്തി ലോകജുനത 
യോടൊപ്പം കേരളത്തിലെ വിദ്യാര്‍ത്ഥികളും 
വിളിച്ചു പറയുന്നു: “ഫീ (ഫീ നെല്‍സണ്‍ 
മണ്ടേല...” ദുരിതപൂര്‍ണ്ണമായ വര്‍ത്തമാനകാല 
ഇന്ത്യന്‍ യഥാര്‍ത്ഥൃത്തിന്‍െറ നേര്‍ക്ക്‌ കണ്ണു 
തുറപ്പിച്ച്‌ ചരിതം ഏല്പിക്കുന്ന കടമക 
ളേററുവാങ്ങാന്‍ വിദ്യാര്‍ത്ഥിസമൂഹത്തെ കര്‍ 
ക്കശമായി പ്രേരിപ്പിക്കുന്ന ഹസ്വനാടകമാണ്‌ 
"ഞങ്ങള്‍ അതിജീവിക്കും.” 1930 കാലത്ത്‌ 
ആരംഭിച്ച്‌ 1936-ല്‍ സംഭവ്വടിത രൂപം കൈ 
ക്കൊണ്ട ഇന്ത്യന്‍ വിദ്യാര്‍ത്ഥി ,പസ്ഥാന 
ത്തിന്‍െറ അമ്പത്തിരണ്ടുവര്‍ഷത്തെ ത്യാഗോ 
ജ്ജ്വലമായ സമരചരിശ്രത്തിന്‍െറ കരുത്തു 
ററതും കലാത്മകവുമായ ദൃശ്യാവിഷ്ക്കാര 
മാണത്‌. സ്വാത്രന്ത്രയസമരത്തിന്‍െറ തീച്ചൂളയി 
ലേക്ക്‌ എടുത്തുചാടിയ തലമുറയിലെ ധീരരായ 
വിദ്യാര്‍ത്ഥികളെ ആദരപൂര്‍വം സ്മരിക്കു 
മ്പോള്‍ത്തന്നെ അവര്‍ സ്വപ്നം കണ്ട 
സ്വാത്രന്ത്യമല്ല ഇന്നു നാമനുഭവിക്കുന്നതെന്ന 
പരമാര്‍ത്ഥത്തിലേക്കും ഈ,.നാടകം വിരല്‍ 
ചൂണ്ടുന്നു. കണ്ണു കാണുന്നവരാണെങ്കിലും 
അക്ഷരം കണ്ടാലറിയാത്തവര്‍, ഉടുതുണിയും 
മറുതുണിയുമൊന്നുമില്ലാതെ തെരുവിലുറ 
ങ്ങുന്നവര്‍, ഒരു പണികിട്ടാന്‍ പെരുവഴിയെല്ലാം 


. കയറിയിറങ്ങുന്നവര്‍, കണ്ണുകള്‍ ചുട്ടുപൊള്ളി 


ക്കുന്ന നേരുകള്‍--അങ്ങനെ പലതും രംഗ 
ത്തെത്തുന്നു. താളംപിഴച്ച നില്ക്കുന്ന ജീവി 
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- പറയുകയും 
, ചെറുമക്കളെപ്പററിയാണ്‌ . അന്യനാടുകളില്‍ 
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ചോദ്യം: സാറിന്‍റെ മക്കള്‍ എല്ലാ 
പേരുംതന്നെ ഇപ്പോള്‍ അന്യസ്ഥലങ്ങളി 
ലാണല്ലോ താമസം. അത്‌ നിങ്ങള്‍ തമ്മിലുളള 
ബന്ധത്തെ എങ്ങനെ ബാധിക്കുന്നു? മക്കളില്‍ 
സാഹിത്യവാസന വളര്‍ത്താന്‍ സാര്‍ ശ്രമി 
ച്ചില്ലേ? 

ഉത്തരം: എന്‍െറ മക്കള്‍ എല്ലാവരും 
ശരീരംകൊണ്ട്‌ വിദൂരത്തില്‍ കഴിയുന്നവരാണ്‌. 
(്രവൃത്തിവശാല്‍ അവര്‍ക്ക്‌ അങ്ങനെ ആകാ 
നേ പററിയുളളൂ. പക്ഷേ, ഈ അകല്‍ച്ച 
മാനസികമായ അടുപ്പത്തെ പലമടങ്ങ്‌ വര്‍ 
ദ്ധിപ്പിച്ചിട്ടേയുളളൂ. ഏററവും സ്വത്രന്തരായി 
ട്ടാണ്‌ അവരെ കുഞ്ഞുന്നാള്‍തൊട്ട്‌ ഞാന്‍ 
വളര്‍ത്തിയത്‌. ഞാന്‍ വളര്‍ത്തി എന്നല്ല, 
അവര്‍ വളര്‍ന്നു എന്നു പറയുന്നതാവും 
സത്യം. ബന്ധത്തിന്‍െറ യാതൊരു ഓപ 
,ച്രാരികതയും വാക്കിലോ, (പവൃത്തിയിലോ, 
മററു പെരുമാററത്തിലോ ഞങ്ങള്‍ തമ്മിലില്ല. 
ചടങ്ങുമര്യാദകളില്ല, ഭവ്യാചാരങ്ങളില്ല, എന്തും 
ചോദിക്കാം, പറയാം, ഏത്‌ അഭിരപായവും 
(പകടിപ്പിക്കാം. വീട്ടില്‍ ഞങ്ങള്‍ ഒത്തുകൂടി 
ക്കഴിഞ്ഞാല്‍ ഒരു ഉത്സവമാണ്‌ സര്‍വ്വധാ. 
അവരെ അങ്ങേയററം ഉയര്‍ത്തിക്കൊണ്ടു 
പോകാന്‍ കിണഞ്ഞുശ്രമിച്ചിട്ടില്ല.. ഒരുവിധം 
മാന്യമായി, സമ്പന്നരോ ദരിദ്രരോ ആകാതെ 
അവര്‍ കഴിയുന്നു. അവരിലാരും സാഹിത്യം 
എഴുതിയിട്ടില്ല. അവര്‍ എഴുതണമെന്ന്‌ ഞാന്‍ 
നിര്‍ബ്ബന്ധിച്ചിട്ടുമില്ല. പക്‌ ഷേ, സാഹിത്യം 
അവര്‍ക്ക്‌ ഇഷ്ടമാണ്‌ . അവര്‍ ധാരാളം. വാ 
യിക്കുന്നുണ്ട്‌. അവര്‍ വായിക്കുന്നതിനെപ്പറ്റി 
സാമാന്യം ബുദ്ധിപൂര്‍വംതന്നെ അഭിര്പായം 
ചെയ്യും. എനിക്കു ദുഃഖം 


താമസിക്കുന്നതിനാല്‍ അവരില്‍ പലര്‍ക്കും 
മലയാളവുമായി ബന ധമില്ലാതെപോയി. 
അവരുടെ അപ്പൂപ്പന്‍ ഒരു മലയാളസാഹിത്യ 
കാരനാണ്‌, പല അവാര്‍ഡുകളും കിട്ടിയിട്ടുള്ള 
ആളാണ്‌ എന്നൊക്കെ' ഹിന്ദി, ഇംഗ്ളീഷ്‌ 


“പ്രങ്ങളിലൂടെ അറിയുകയും അതേച്ചൊല്ലി 


അഭിമാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ടെങ്കിലും, 
അവര്‍ക്ക്‌ അപ്പൂപ്പന്‍ എഴുതിയതെല്ലാം ശിക്കും 
ലത്തീനുമാണ്‌ . 

ചോദ്യം: വീട്ടുകാര്യം പറഞ്ഞുപറഞ്ഞ്‌ 
സംഭാഷണത്തില്‍ തെല്ലൊരയവു വന്നിട്ടു 
ണ്ടല്ലോ. ഇനിയിപ്പോള്‍ “നന്ദന ത്തില്‍നിന്നും 
വി.ജെ.ടി ഹാളിലേക്കു പോകാമെന്നു തോ 
ന്നുന്നു. വിദ്യാര്‍ത്ഥിജീവിതം വിട്ടനാള്‍തൊട്ട്‌ 
ഇന്നുവരെ വി.ജെ.ടിയുമായി ഒരു നീണ്ട 
ബ്ന്ധം സാറിനുണ്ടല്ലോ. അവിടത്തെ അനു 


:ഭവങ്ങളെ സംബന്ധിച്ച്‌ ചിലതു ചോദിക്കട്ടെ. 








സപ്തതി ഉപഹാരം ആനന ദക്കുട്ട 
നില്‍ നിന്നും സ്വീകരിക്കുന്നു 





ഞാന്‍ കോളേജില്‍നിന്നു ഡിഗി എടുക്കു 
ന്നതുവരെ പ്രസംഗവേദിയില്‍ കയറിയിട്ടില്ല. 
അതില്‍പ്പിന്നീടാണ്‌ . പില്ക്കാലത്തു പിടി 
വിടാതെ തുടര്‍ന്ന ഈ ഏര്‍പ്പാട്‌ ആരംഭിച്ചത്‌. 
സ്‌കൂള്‍ വാര്‍ഷികങ്ങള്‍, വായനശാലാ വാര്‍ 
ഷികങ്ങള്‍, കലാസമിതി യോഗങ്ങള്‍ ഇങ്ങ . 
നെയുളള അരങ്ങുകളിലാണ്‌ അതിന്‍െറ ' 
റിഹേഴ്‌സലുകള്‍ നടന്നിട്ടുള്ളത്‌ .ആദ്യമെടുക്കെ 

പ്രസംഗത്തെപ്പററി വികൃതമായ ചില ധാര 
ണകളാണ്‌ ഉണ്ടായിരുന്നത്‌ . എഴുന്നേററുനിന്ന്‌ 
തട്ടും തടവുമില്ലാതെ . ധാരാവാഹിയായി 
അങ്ങു (പസംഗിച്ചുകൊണ്ടെത്തിച്ചാല്‍ സദ. 
സ്യരുടെ ആദരാഭിനന്ദനങ്ങള്‍ തീര്‍ച്ചയായും 
കിട്ടും. എന്നായിരുന്നു സങ്കല്പം. ഇടയ്ക്കി 
ടയ്ക്ക്‌ കടിച്ചാല്‍ പൊട്ടാത്ത ചില വാക്കുക 
ളൊക്കെ ഭാരമായി കയററുന്നത്‌ ്പസംഗം 
കൊഴുപ്പിക്കും എന്നും തെററിദ്ദ്‌ധരിച്ചിത്ക്ന്നു. 
ഭാഗ്യവശാല്‍ അതു വളരെക്കാലം നിലനിന്നില്ല. - 
അദ്ധ്യാപകപ്പണിയില്‍ ആയിരുന്നതുകൊണ്ട്‌ 
എങ്ങനെ സംസാരിച്ചാല്‍ കുട്ടികളുടെ മനസ്സില്‍ 
പതിയുമെന്ന്‌ ശ്രദ്ധിക്കാതെ വയ്യല്ലോ. അതു 
പോലെതന്നെയല്ലേ ഒരു സദസ്സിലും ചെയ്യേ 


ണ്ടത്‌ എന്ന്‌ ബുദ്ധി ഉദിച്ചു. സദസ്സിലാകു . 


മ്പോള്‍ നമ്മെക്കാള്‍ വിഷയജ്‌ഞാനമുളള 


സുഹൃത്തുക്കളുടെ, 


ആദ്യമായി, ഒരു ചോദ്യം. ധേശാതാക്കളെ ഒപ്പം 


കൊണ്ടുപോകുന്ന പ്രസംഗം സ്വായത്തമാ 


ക്കിയതിന്‍െറ പിന്നിലുളള ശിക്‌ ഷണം 
എന്താണ്‌ ? 
ഉത്തരം: നാലാംക്ളാസ്സില്‍ പഠിക്കുമ്പോള്‍ 
ത്തന്നെ അദ്ധ്യാപകന്‍ എഴുതിത്തന്ന പ്രസംഗം 
വായിക്കാനായി പ്ളാററ്‌ ഫോറത്തില്‍ എടു 
ത്തുകയററിയ ഓര്‍മ്മ എനിക്കുണ്ട്‌. പക്ഷേ, 


എന്‍െറ സുഹൃത്തുക്കള്‍ 
മുന്‍കാല ശിഷൃന് മാരും 
സഹ്രപവര്‍ത്തകരുമാണ്‌; 
ഏറിയകൂറും. വളരെ 
ക്കാലം ഒരേ സ്ഥാപ 
നത്തില്‍ത്തന്നെ അധ്യാ 
പകനായിരുന്നതുകൊണ്ട്‌ .[ 
പൂര്‍വശിഷ്യന്‌ മാരുടെ 
എണ്ണും വളരെക്കൂടും. . 





'(പയോളുനവും 


വിപുല വലയം 


കുറച്ചേറെപ്പേര്‍ കാണ്ടുമെന്നൊരു വ്യത്യാസ 
മുണ്ട്‌. എന്നാല്‍പ്പോലും അവിടെ ക്ളാസ്സി 


' ലെന്നപോലെതന്നെ കേള്‍വിക്കാരുടെ ഹൃദ 


യത്തിലും മനസ്സിലും ബുദ്‌ ധിയിലും നല്ലവണ്ണം 
പതിയത്തക്കവണ്ണം നേരിട്ടൊരു .സംവാദം 
നടത്തുകയാണു ഫലവത്തെന്നു ബോദ്ധ്യ 
മായി. അതുതന്നെയാണ്‌. പിന്നിന്നുവരെ 
വച്ചുനടത്തിയിടുളള തീതി. ഗ്പസംഗപീഠത്തില്‍ 
പെരുവിരല്‍ മാര്തം തറയിലൂന്നി കയ്യുംകാലും 
പറിച്ച്‌ ശബ്ദകോലാഹലം മുഴക്കുന്ന പല 


- പരാകമികളുടെയും പ്രസംഗങ്ങള്‍ ആളുകളെ 


സ്തബ്ധരാക്കുക -എന്ന തൊഴിച്ച്‌ മറെറാരു 
ചെയ്യുന്നില്ല എന്ന്‌ പല 
ഉദാഹരണങ്ങള്‍ കണ്ടുപഠിച്ചു. ചങ്കടച്ചു 
സ്തബ്ധരായിരിക്കുന്ന സദസ്യര്‍ (പസംഗം 
കഴിഞ്ഞ്‌ ബോധം തിരിഛ്ുകിട്ടുമ്പോള്‍ തെ. 
ല്ലൊരു ഇളിഭ്യതയോടെ, അവര്‍ക്ക്‌ ക്ളോ 
റോഫോം. കൊടുത്തു വലച്ച. പ പസംഗകന്മാ 
രെപ്പററി പുച്ഛരസത്തില്‍ . പറയുന്നതു 
കേള്‍ക്കാനും .ഇടയായിട്ടുണ്ട്‌ . സദസ്സുമായി 


മാനസികമായ. ഐക്യം പാലിച്ച്‌, മനസ്സു 


കൊണ്ട്‌ അവരോട്‌. “തൊട്ടുരുമ്മിനി ന്ന്‌ 





























യാതൊരു ആര്‍ഭാടവും കൂടാതെ കാര്യങ്ങള്‍ 
അടുക്കടുക്കായി പറഞ്ഞുകേള്‍പ്പിക്കുകയാണു 
നല്ലത്‌. അതാണ്‌ ഞാന്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. 
മിക്കവാറും അതു ഫലിക്കാറുമുണ്ട്‌ . 

ചോദ്യം: നേരത്തേക്കുട്ടി ഗ്രസംഗത്തിന്‍െറ 
രൂപരേഖ മനസ്സിലോ കടലാസ്സിലോ തയ്യാ 
റാക്കാറുണ്ടോ? 

ഉത്തരം: അടുക്കടുക്കായി ഇന്നതു കഴിഞ്ഞ്‌ 
ഇന്നത്‌ എന്ന മട്ടില്‍ കാര്യങ്ങള്‍ മനസ്സില്‍ 
കണ്ടുകൊണ്ട്‌ ്രസംഗിക്കാന്‍ പോയിട്ടുള്ളത്‌ 
ചുരുക്കംചില। സന്ദര്‍ഭങ്ങളിലാണ്‌. പക്ഷേ, 
ഒരു ഏകദേശച്‌ ഛായ പറയാന്‍പോകുന്ന 
" കാര്യങ്ങളെപ്പററി മനസ്സില്‍ കാണും. ചില 
വസ്തുതകള്‍ ഓര്‍മ്മ തെളിച്ച്‌ മനസ്സില്‍ 
വരുത്തണമെങ്കില്‍ ഒന്നോ രണ്ടോ പുസ്ത 
കങ്ങള്‍ നോക്കേണ്ടിവന്നെന്നുമിരിക്കും. വള 
രെയധികം അടുക്കിക്കെട്ടി ഒന്ന്‌, രണ്ട്‌ 
എന്നമട്ടില്‍ ്രസംഗവസ്തു അവതരിപ്പി 
ക്കുന്നത്‌ എല്ലാ സദസ്സിനും പററിയതല്ല. അതു 
ശോഭിക്കുന്നത്‌ പഠനസമിതികളിലാണ്‌, ചെ 
റിയ (ഗൂപ്പുകളിലാണ്‌ . നേരെമറിച്ച്‌, വലിയ 
പൊതുയോഗങ്ങളില്‍ സദസ്സില്‍ ഏറിയകൂറും 
വിജ്‌ ഞരാണെന്ന്‌ ഉരുന്നാല്‍ത്തേന്നെയും 
ആള്‍ക്കൂട്ടത്തിന്‍െറ മനഃശാസ്ര്രമനുസരിച്ച്‌ 
വിഷയത്തില്‍നിന്ന്‌ ശാഖോപശാഖകളായി 
കുറെയൊക്കെ വൃതിചലിച്ചും സരസദൃഷ്ടാ 
ന്തങ്ങള്‍ പറഞ്ഞും എന്നാല്‍ കാട്ടിലേ 
നില്ക്കുകയുളളു എന്ന നിര്‍ബ്ബന്ധം ഇല്ലാ 
തെയും ഭാഷയില്‍ത്തന്നെ സംഭാഷണ രീതി 
യുടെ ചുവ കലര്‍ത്തിയും ഒക്കെയാണ്‌ 
പ്രസംഗിക്കേണ്ടത്‌, ഞാന്‍ ര്പസംഗിച്ചിട്ടുളളത്‌ . 
കുറിപ്പുകള്‍ ചുരുക്കം ചിലപ്പോള്‍ കൈയില്‍ 
ഉണ്ടായിരിക്കും. കൊണ്ടുപോകുന്ന കുറിപ്പു 
കള്‍തന്നെ നിവര്‍ത്തിയിട്ടുളള അവസരങ്ങള്‍ 
നന്നേ ചുരുക്കമാണ്‌. 

ചോദ്യം; സദസ്സിന്‍െറ മനഃശാസ്ശ്രം 
മനസ്സിലാക്കി 'മുഡ്‌ വരുത്തി ്രസംഗത്തിന്‍െറ 
ദൈര്‍ഫ്്യം കൂട്ടാറോ കുറയ്ക്കാറോ പതി 
വുണ്ടോ? 

ഉത്തരം: കുറിക്കുകൊളളുംവിധം പ്രയോ 
ഗരിക്കാമെങ്കില്‍, അല്ലെങ്കില്‍ സദസ്സും താനും 
ഒന്നൂതന്നെ എന്ന വിചാരത്തോടെ സംസാ 
ിക്കാമെങ്കില്‍ . മണിക്കൂറുകളോളം സദസ്സ്‌, 
സിച്ചുകേട്ടുകൊണ്ടിരുന്നുകൊള്ളും. രണ്ടു 
കുറും രണ്ടരമണിക്കുറുമൊക്കെ ഞാന്‍ 








ടഷണിക്കപ്പെട്ടു. ചെന്ന്‌ എടുത്തത്‌ മൂന്നു 
മണിക്കൂര്‍ നേരമായിരുന്നു. ഇവിടൊക്കെ 
്രധാനമായിട്ടുളള സംഗതി, നമ്മളെ, നമ്മുടെ 
പൂര്‍ണ്ണശക്തിയെ ഒട്ടും ശേഷിക്കാതെ സദ 
സ്ത്രീന്‍െറ മുമ്പില്‍ അര്‍പ്പിക്കുക എന്നതാണ്‌. 


അപ്പോള്‍ സമയം പോകുന്നത്‌ അറിയാത്തവര്‍ , 


അവര്‍ തന്നെയല്ല, (പസംഗിക്കുന്ന ആളും 
കൂടിയാണ്‌. 

ചോദ്യം: സാഹിത്യേതര വിഷയങ്ങളെ 
ക്കുറിച്ചു ്രസംഗിക്കാന്‍ പോകാറുണ്ടോ? , 

ഉത്തരം: ചിലപ്പോള്‍ വേണ്ടിവരും. ഇവിടെ 
ഓചിത്യമാണ്‌ പരിഗണിക്കേണ്ട കാര്യം. ഒരു 
“ഗ്രന്ഥശാലയില്‍ പ്രസംഗിക്കാന്‍ പോകു 
: മ്പോള്‍ ഗ്രന്‍്ഥ്ശാലയെ സംബന്ധിച്ചുളള ഒരു 


വസ്തുവും പറയാതെ, കുറെ സാഹിത്യം 
പറഞ്ഞേച്ചുപോരിക തികച്ചും അനുചിതമാണ്‌. 
ഒരു കലാസമിതിയില്‍ പോകുമ്പോള്‍ സാഹി 
തൃപസംഗം അനവസരത്തിലാണ്‌ . പഞ്ചാ 
യത്തുകാരുടെ യോഗത്തില്‍ ഗ്രാമപരിഷ്കരണ 
ബന്ധമില്ലാത്ത ഒന്നുംതന്നെ പറഞ്ഞിട്ടു 
കാര്യമില്ല. വിശേഷബുദ്‌ ധിയില്ലാത്ത ചിലര്‍ 
ഈ ലഫ്ുകാര്യം മനസ്സിലാക്കാതെ ഘോര 
ഫ്വോരം അവിടൊക്കെ മുന്‍കൂട്ടി തയ്യാറായി 
വന്ന്‌ സാഹിത്യരപസംഗം, ചെയ്യുന്നത്‌ കേള്‍ 
ക്കേണ്ട ഗതികേടു വന്നിട്ടുണ്ട്‌. ഏതായാലും 
ഞാനങ്ങനെ ഓചിത്യക്കേടു കാണിച്ചിട്ടില്ല. 
ചിലപ്പോള്‍ അങ്ങനെയുളള സദസ്സുകളില്‍ 
സാഹിത്ൃത്തെക്കുറിച്ച സംസാരിക്കണമെന്നു 
ഭാരവാഹികള്‍ പറഞ്ഞാല്‍പ്പോലും ഞാന്‍ 
ഒഴിഞ്ഞുമാറിയിട്ടേയുളളൂ. 

ചോദ്യം: ്പസംഗിക്കാനല്ലാത സാര്‍ പ്ര 
സംഗം കേള്‍ക്കാന്‍ പോകാറുണ്ടോ? 

ഉത്തരം: ഈയിടെയായി വളരെ കുറച്ചേ 
ഉളളു. പക്ഷേ, മുമ്പൊക്കെ ധാരാളം 
പ്രസംഗങ്ങള്‍ ഞാന്‍ കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. പലതരത്തില്‍, 
പല സ്രമ്പദായത്തില്‍, പലവിധത്തിലുള്ള 
്രകടനങ്ങളോടെ നടത്തുന്ന പ്രസംഗങ്ങള്‍. 
ചിലരുണ്ട്‌ എ്രയോ (പസംഗങ്ങള്‍ കൊണ്ട്‌ 
പാവപ്പെട്ട ജനങ്ങളെ കൈയിലെടുത്ത്‌ അമ്മാ 
നമാടുന്നു എന്ന്‌ അഹങ്കരിക്കുന്നവര്‍ തന്നെ 
മറെറാരാളിന്‍െറയും ഒരു ്പസംഗംപോലും 
കേള്‍ക്കാന്‍ കൂട്ടാക്കാത്തവരായി. അതങ്ങനെ 
ഒരു സംസ്കാരം! ൽ 

ചോദ്യം: സാറിന്‍െറ ഓര്‍മ്മയില്‍ മായാതെ 
നില്ക്കുന്ന, മററു ചിലരുടെ രണ്ടുമൂന്നു 
പ്രസംഗവേദികള്‍ അനുസ്‌ മരിക്കാമോ? 

ഉത്തരം: ആദ്യം ഓര്‍മ്മയില്‍ വരുന്നത്‌ ചില 
ഇംഗ്ളീഷ്‌ പപസംഗകന്മാരും അവരുടെ 
്രസംഗങ്ങളുമാണ്‌ . ഒന്ന്‌, ഡോ.സര്‍വേപ്പളളി 
രാധാകൃഷ്ണന്‍െറ. രണ്ട്‌, സ്വാമി രങ്കനാ 
ഥാനന്ദന്‍െറ. മൂന്ന്‌, കെ.പി.എസ്‌ .മേനോ 
ന്‍െറ. ഇവര്‍ മുവരുടേയും (പസംഗങ്ങള്‍ ഞാന്‍ 
കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. അവരുടെ ഗ്രസംഗങ്ങള്‍ ഉണ്ടായാല്‍ 
അവിടെ ഓടിയെത്തുന്ന പതിവുണ്ടായിരുന്നു 
എനിക്ക്‌ . അവസരങ്ങള്‍ (പതോൃകിച്ചെടുത്ത്‌ 
പറയേണ്ട ആവശ്യമില്ലാത്ത വിധത്തില്‍ 
ഇവരുടെ പ്രസംഗങ്ങള്‍ ഞാന്‍ കേട്ടതെല്ലാം 
അതീവ ഹൃദ്യമായി തോന്നിയിട്ടുണ്ട്‌. മലയാ 
ത്തില്‍, വിശേഷിച്ചും സാഹിത്യത്തില്‍ 
ഏററവും ശക്തമായി എനിക്ക്‌ അനുഭവപ്പെ 
ട്ടിടുളളത്‌ മുണ്ടശ്ശേരിയുടെ (പഭാഷണങ്ങളാണ്‌. 

ചോദ്യം: അതിവിപുലമായ ഒരു സുഹൃദ്‌ 
വലയം സാറിനുണ്ടാവുമല്ലോ. അവരുമായി 
സാറിനുള്ള ബന്ധത്തിന്‍റെ സവിശേഷത 


. കുളെപ്പററി ചിലതു കേട്ടാല്‍ കൊളളാമായി 


രുന്നു. 
ഉത്തരം: എന്‍െറ സുഹൃത്തുക്കള്‍ മുന്‍കാല 
ശിഷ്യന്‌ മാരും സഹ്രപവര്‍ത്തകരുമാണ്‌ ൦ 
ഏറിയകൂറും. വളരെക്കാലം ഒരേ സ്ഥാപ 
നത്തില്‍ത്തന്നെ അദ്ധ്യാപകനായിരുന്നതു 
കൊണ്ട്‌ പൂര്‍വശിഷ്യന്മാരുടെ എണ്ണം വള 
രെക്കൂടും. അവരില്‍ മലയാളം എം.എയ്ക്കും 
മലയാളം ബി.എയ്ക്കും പഠിച്ചിരുന്ന ആളുക 
ളോടാണ്‌ കൂടുതല്‍ അടുപ്പവും പെരുമാററവും. 
എന്നാലും മററു ക്ളാസ്സുകളില്‍ ഞാന്‍ 





പഠിപ്പിച്ചിരുന്ന നിരവധി ശിഷ്യന്മാര്‍ 
തത്തിന്‍െറ പല മണ്ഡലങ്ങളിലും പ്ര 
ഭിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നതു കാണാന്‍ എനി, 
ഭാഗ്യമുണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌. അവരില്‍ പലരുടേയു 
രൂപമല്ലാതെ പേര്‌ ഇന്ന്‌ എനിക്കോര്‍മ്മയി 
ല്ലാത്തത്‌ കാഴ്ചയില്‍ അവര്‍ തെളിച്ചുതരാ: 
റുണ്ട്‌. ഞാന്‍ അരനുററാണ്ടിനുമേലായി 
സ്ഥിരമായി താമസിക്കുന്ന തിരുവനന്തപുരം 
പട്ടണത്തില്‍ത്തന്നെ എന്‍െറ എരതയോ 
ശിഷ്യന്മാരെ ദിനംപ്രതി കണ്ടുമുട്ടാറുണ്ട്‌ . 
എം.എയ്ക്കു പഠിച്ച്‌ ഗവേഷകന്മാരായും 
അദ്ധ്യാപകന്‍ മാരായും പോയിട്ടുളള പലരും 
പല ചര്‍ച്ചകള്‍ക്കും മററുമായി നേരിട്ട്‌ എന്നെ 
വന്നുകാണുകയും ടെലഫോണില്‍ സമ്പര്‍ 
ക്കപ്പെടുകയും ചെയ്‌ തു കൊണ്ടിരിക്കുന്നു. 
ശിഷ്യന്മാര്‍ക്കുപുറമെയുള്ള സുഹൃത്തുക്കള്‍ 
പലരും സഹ്രപവര്‍ത്തകരാണെന്നു പറ 
ഞ്ഞല്ലോ. അവരുമായും തരംകിട്ടുമ്പോഴൊക്കെ 
ഞാന്‍ ബന്‌ ധപ്പെടാറുണ്ട്‌ . ഒന്നിച്ചുളള ചില 
പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളില്‍, ചില സമ്മേളന സ്ഥല 
ങ്ങളില്‍ അങ്ങനെ പലേടത്തും. ഈ രണ്ടു 
കൂട്ടത്തിലുംപെടാത്ത സുഹൃത്തുക്കള്‍ ഇര്ത 
ത്തോളമില്ലെങ്കിലും നല്ലൊരു സംഖ്യ 
സംസ്ഥാനത്തിന്‍െറ പല ഭാഗങ്ങളിലായി 
ഉണ്ട്‌. ഞാന്‍ പഠിപ്പിച്ചിട്ടില്ലെങ്കിലും എന്നെ 
ഗുരുവിനെപ്പോലെ കരുതി കത്തുകള്‍ അയ 
യ്ക്കുകയും കാണാന്‍ ഇട കിട്ടുമ്പോഴൊക്കെ 
ആദരവു പപകടിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സുഹൃ 
ത്തുക്കളും കുറച്ചൊന്നുമല്ല. ഇവരോടെല്ലാം 
തന്നെ തികം തുറന്ന മനസ്സോടെ ഏതു 
കാര്യത്തെക്കുറിച്ചും കലവറ കൂടാതെ സംസാ 
രിക്കാന്‍ തയ്യാറായിരുന്നിട്ടുണ്ട്‌, ഞാന്‍ എപ്പോ 
ഴും. എന്നെക്കൊണ്ട്‌ എന്തെങ്കിലും ചില 
സഹായങ്ങളല്ലാതെ യാതൊരു ദ്രോഹവും 
അവര്‍ക്കാര്‍ക്കും ഉണ്ടായിരിക്കാന്‍ ഇടയില്ല, 
നേരെതിരിച്ചും. സുഹൃത്തുക്കളെപ്പററി പറ 
യുമ്പോള്‍ വേണമല്ലോ ശ്യതുക്കളെപ്പററിയും 
പറയേണ്ടത്‌. ഞാന്‍ ആജാതശ്രതു 
വാണോ? പലപ്പോഴും ചിന്തിച്ചിട്ടുണ്ട്‌, പര 
സ്യമായി ശ്രതുത പകടിപ്പിക്കുന്ന ഒരാള്‍ 
പോലുമില്ലെന്ന്‌ എനിക്കറിയാം. രഹസ്യമായി 
ശ്രതുത ഇല്ലെങ്കിലും സ്‌്പര്‍ദ്ധയോ അസൂ 
യയോ ഉളള ചിലര്‍ കണ്ടേക്കാം. പക്ഷേ, 
അവരെക്കൊണ്ട്‌ ചിലപ്പോള്‍ മുള്ളുകുത്തി 
ഉണ്ടാകുന്ന വേദനയല്ലാതെ, അതിനപ്പുറ 
മൊന്നും തോന്നിയിട്ടില്ല. എന്നെ സഹായി 
ക്കാന്‍ തയ്യാറുളളവരുടെ വലിയ സംഖ്യ 
വച്ചുനോക്കുമ്പോള്‍ ഇക്കൂട്ടരുടെ എണ്ണം എത്ത 
അല്പമാണ്‌. 

ചോദ്യം: സാറിന്‍െറ സംഭാഷണം ശ്രവി 
ക്കുന്നതിനും കുശലങ്ങള്‍ ചോദിക്കുന്നതിനു 
മായി എപ്പോഴും ആരെങ്കിലും വീട്ടില്‍ 
കാണുമല്ലോ. അവരോടെല്ലാം യാതൊരു 
മുഷിവുമില്ലാതെ, മണിക്കൂറുകളോളം സാറിന്‌ 
എങ്ങനെ സംസാരിക്കാന്‍ കഴിയുന്നു? 

ഉത്തരം: കാര്യം ശരിയാണ്‌. പക്ഷെ 
ഒന്നുണ്ട്‌, എനിക്കു മാ്രമല്ലല്ലോ സമയം 


 വിലപിടിച്ചത്‌ . എന്നെ കാണാന്‍ വരുന്നവരുടെ 


സമയവും അശ്രയ്ക്കു വില പിടിച്ചതല്ലേ? 


(ശേഷം 47 -ാം പേജഅ) 
















കുന്ന അവസരങ്ങളുടെ വെളിച്ചത്തിലാണ്‌. 
രു വീട്ടില്‍നിന്ന്‌ പരിതൃക്‌ തയായ അമ്മയ്ക്ക്‌ 
മറെറാരു വീട്ടിലെ അമ്മയുടെ സ്ഥാനം 
കിട്ടുകയില്ല. ഒരു ടൈപ്പിസ്ററിന്‌ അതു കിട്ടും. 
ടൈപ്പിസ്ററ്‌ ആജീവനാന്തം ടൈപ്പിസ്ററല്ല, 
പുതിയ തുറകള്‍ അവള്‍ക്കുണ്ട്‌. അമ്മ 
ആദ്യമായും അവസാനമായും അമ്മയാണ്‌. 
അമ്മ മാ്രതമാണ്‌ . 

അമ്മയാകുമ്പോള്‍ സ്തീകള്‍ക്ക്‌ ്രകൃത്യാ 
കിട്ടുന്നു എന്നു വിശ്വസിക്കപ്പെടുന്ന മനസ്സിന്‍െറ 
തരളത ഏററവും ഉപയുക്‌ തമാക്കുന്നുതെങ്ങ 
നെയെന്ന്‌ പ്രത്യേക കണക്കുകൂട്ടലുകളൊന്നും 
കൂടാതെ അംഗീകരിച്ചതാവണം വീട്ടമ്മയുടെ 
പ്രസക്തിക്കും മാനൃതയ്ക്കും കാരണം. 
അമ്മയുടെയും കുട്ടിയുടെയും പരിരക്‌ ഷണവും 
ഈ ചുമതല തിരിക്കലില്‍ ഒരു (പധാന 
പരിഗണനയായിരുന്നിരിക്കണം. അങ്ങനെ, 
ഇന്ന്‌ സ്‌റ്റേറ്റ്‌ ഒരു അമ്മയ്ക്ക്‌ നല്കേണ്ടതാ 
“ണെന്ന്‌ നാം ആവശ്യപ്പെടുന്ന സംരക്ഷണം 
വീട്ടിലെ സ്തീക്ക്‌ അതാതു കുടുംബത്തിലെ 
പുരുഷന്‍ നല്കാമെന്നേററിരിക്കണം. ഭംഗി 
യാര്‍ന്ന, അടിസ്ഥാനപരമായി വികലതകളി 
ല്ലാത്ത ഒരു വീക്ഷണമാണ്‌ ഇത്‌. പക്ഷേ, 
ആ സാഹചര്യങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ ജുടിലമായ 
വഴികളിലൂടെ മനുഷ്യന്‍ ഒരുപാട്‌ നട 
ന്നുകഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. ആ വഴികളിലെവി 


ടെയോവച്ചാണ്‌ സാഹചര്യങ്ങളുടെ ആനുകു ; 


ല്യംകാരണം (അന്ന്‌ അത്‌ പ്രാതികൂല്യവും 
ആയിരുന്നിരിക്കാനിടയുണ്ട്‌ ) പുരുഷന്‍ സ്രതീ 
യെ പിന്നിലാക്കിയത്‌. അവനും അന്ന്‌ 
ഇതൊന്നും കണക്കുകുട്ടിയിരുന്നിരിക്കില്ല 
താനും. 

വീട്ടമ്മ, വീണ്ടും പറയട്ടെ, ഒരു സ്ഥാപന 
മാണ്‌. അത്‌ ആണിനും പെണ്ണിനും ആവാം. 
ഡോക്ടര്‍ ഒരു സ്ത്രീക്കും പുരുഷനും 
ആവാമെന്നപോലെ. വീട്ടമ്മ, അല്ലെങ്കില്‍ 
വീട്ടപ്‌ ഛന്‍, ബഹുമാന്യനാവണമെങ്കില്‍, 
പക്ഷേ, അവളുടെ വൃക്തിത്വത്തിന്‍െറ 
അതിരുകള്‍ വീടാവരുത്‌ . പുരുഷനെപ്പോലെ 
തന്നെ, പുറംലോകവുമായി ്പതികരിക്കാന്‍ 
കഴിവു; രു വ്യക്തിത്വമാണ്‌ വീട്ടമ്മയു 
ടേതെങ്കില്‍ സാമ്പത്തികമായ സ്വാതന്ത്ര്യം 
അവളെ ഏറെ സഹായിച്ചെന്നു വരും. 
വീട്ടുപണിക്ക്‌ ശമ്പളം മേടിക്കുന്ന വീട്ടമ്മ, 
(അത്‌ ഭര്‍ത്താവില്‍നിന്നോ, അച്ഛനില്‍ 
നിന്നോ, മകനില്‍നിന്നോ ആവട്ടെ) അര്‍ത്ഥ 
മുളള ഒരു . വ്യക്തിത്വമായി അന്നു മാറും. 
കുട്ടികളെ വളര്‍ത്തല്‍ അന്ന്‌ ബഹുമാന്യമായ, 
ചുമതലയുളള, കാശുകിട്ടുന്ന ജോലിയാവും. 
വിവാഹം തകരുമ്പോഴല്ലാതെ, വിവാഹത്തിന 
“കത്തും സ്രതീയുടെ അവകാശങ്ങള്‍ 
അനുവദിച്ചുകൊടുക്കാന്‍ തുടങ്ങുന്നതില്‍ 
അപാകതയില്ലെന്ന്‌ എനിക്കു തോന്നുന്നു. 
അങ്ങനെ തുടങ്ങിയാല്‍ വീട്ടുജോലിചെയ്യുന്ന 
സ്ത്രീ, വീട്ടമ്മ, ഇന്നത്തെപ്പോലെ അത്ര 
നിരാധാരയും നിരാലംബയും അല്ലാതായി 
ത്തീരും. ധനം കൈയാളാന്‍ പുരുഷനുള്ള 
അവകാശവും അതു സമര്‍ത്ഥമായി ചെയ്യാ 
നുളള അവന്‍െറ പരിശീലനവുമാണ്‌ പുരുഷന്‍ 
സ്രതീക്കുമേലുളള മികച്ച ആയുധങ്ങള്‍. അവ 
സ്ത്രീക്കും ലഭ്യമാകുന്നതോടെ, ഈ രണ്ടാം 


കിട വൃക്തിത്വത്തില്‍നിന്ന്‌ അവള്‍ക്കു 
മോചനമുണ്ട്‌ . വീട്ടമ്മയുടെ ജോലികള്‍, ആദ്യം 
പറഞ്ഞപോലെ, വൈകാരികമാനങ്ങള്‍ വിട്ട്‌ 
വില നിശ്ചയിക്കാവുന്നവയല്ല എന്നതിനുള്ള 
ഉത്തരം വിവാഹമോചിതയാക്കപ്പെട്ട സ്ര്തീ 
യുടെ അതുവരെയുള്ള സേവനങ്ങള്‍ എന്തള 
വുകോല്‍വച്ച്‌ നിശ്‌ ചയിക്കപ്പെടുന്നു എന്നതി 
നെറ ഉത്തരംതന്നെയാണ്‌ . കരാറിലെ വ്യവ 
സ്ഥകള്‍, കരാര്‍ അവസാനിക്കുന്നിടത്തു 
നിന്നല്ലല്ലോ ്രാവര്‍ത്തികമാകേണ്ടത്‌ . വീട്ടമ്മ 
മാരെ വീട്ടിലിരുത്താനും സംരക്ഷിക്കാനും 
ഏററവും യോഗ്യമായ വഴി ഇതാണെന്നാണ്‌ 
എന്‍െറ അഭിപപായം. കൂടാതെ. ത്യാഗവും 
വാത്‌ സല്യവുമൊക്കെ അച്‌ ഛന്‌ മാരുടെ 
(പുരുഷന്‍ മാരുടെ) മനസ്സിനു പുറത്താണെന്ന്‌, 
മക്കളുടെ കാര്യത്തില്‍പ്പോലും ഇത്തരം വികാ 
രങ്ങൾ അ്രപാപ്യങ്ങളാണെന്ന്‌ സരകര്യത്തി 
ന്‍െറ പേരിലാണെങ്കിലും ശഠിക്കാതിരിക്കുക. 
“ അച്ഛനെന്ന പുരുഷനെ, മനുഷ്യനെന്ന 
വാക്കിന്‍റെ അര്‍ത്ഥവ്യാപ്തിയുടെ വളരെ 
ഇടുങ്ങിയ ഒരു. നേര്‍വരയിലേക്ക്‌ വെട്ടിഛ്ഛരു 
ക്കലാവും അത്‌. 

കഴിഞ്ഞലക്കം (്പസിദ്ധീകരിച്ച ശില്പങ്ങള്‍ 
“ഹെന്‍റി മൂറിന്‍റതാണ്‌ ; റൊഡൈന്‍േറതല്ല. 
ഉക്തി വൈചി്യങ്ങള്‍ 

( 9 പാം പേജില്‍ നിന്നും തുടര്‍ച്ച) 


' ഭര്‍ത്താവിന്‍െറ ശ്രദ്ധ ക്ഷണിക്കാന്‍ വിളി. 


“കുറെക്കാലം കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ ആ സ്ഥാനത്ത്‌ 
“ചേട്ടന്‍” വന്നു. ഭര്‍ത്താവിന്‌ ഭാര്യയെക്കാൾ 
സാധാരണ പായം കൂടുമല്ലോ. അതായിരിക്കാം 
ചേട്ടനെന്ന വിളിതുടങ്ങിയത്‌ . 'ചേട്ടന്‍െറ 
നിഴലില്‍” എന്ന ലീലാദാമോദര മേനോന്‍െറ 
പുസ്തകം നോക്കുക. അന്നും ഭര്‍ത്താവിനു 
ഭാര്യയെ പേരുചൊല്ലി വിളിക്കാം. അങ്ങനെ 
അന്യോന്യം പേരു വിളിക്കുന്നതില്‍പ്പോലും 
സ്രതീപുരുഷസമത്വം ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. ഇത്‌ 
അടുത്തകാലത്തുണ്ടായ ഒരു സ്രമ്പദായമാ 
ണെന്നു തോന്നുന്നു. എന്‍െറ കുട്ടിക്കാലത്ത്‌ 
എന്‍െറ അച്ഛന്‍ 'അമ്മുക്കുട്ടിഅമ്മേ എന 
ല്ലാതെ ഒരിക്കലും “അമ്മുക്കുട്ടി” എന്ന്‌ എന്‍െറ 
അമ്മയെ വിളിക്കുന്നത്‌ ഞാന്‍ കേട്ടിട്ടില്ല. ഇത്‌ 
നായന്‍ മാരുടെയിടയില്‍ മാരരുമുണ്ടായിരുന്ന 
ഒരു സ്രമ്പദദയമാണോ എന്നറിയില്ല. കുമ്പള 
ത്തു ശജ്കുപ്പിളളയുടെ ആത്മകഥയില്‍ അദ്ദേ 
ഹം തന്‍െറ ഭാര്യയെപ്പററി പറഞ്ഞിട്ടുളളി 
ടത്തെല്ലാം ജാനകിഅമ്മ എന്നല്ലാതെ വെറും 
ജാനകി എന്നു ്പയോഗിച്ചിട്ടില്ല. 

ഇനിയാണ്‌ രസം. തിരുവിതാംകൂറിലും 
കൊച്ചിയിലും മനുഷ്യന്‍ ചുമയ്ക്കുമ്പോള്‍ 
മലബാറിലുളളവര്‍ 'കുരയ്‌ ക്കും. കടിക്കാനൊ 
ന്നുമല്ല കേട്ടോ. എനിക്ക്‌ എന്നത്‌ വടക്കേ 
മലബാറില്‍ എനക്ക്‌ എന്നായിത്തീരും. ഇത്‌ 
ഉച്ചാരണ വ്യത്യാസമായിരിക്കാം. വാക്ക്‌ 


. ഒന്നുതന്നെ. മലബാറില്‍ മറെറങ്ങുമില്ലാത്ത 


“ചാടുക” എന്നൊരു ്രയോഗമുണ്ട്‌. ഈ 
ണുകഴിഞ്ഞാല്‍ “എലയെടുത്തു ചാടിക്കള്‌ 
എന്നു പറയുന്നതു കേട്ടാല്‍ നമ്മള്‍ അമ്പരക്കും. 
എലയെടുത്തു ദൂരെ എറിഞ്ഞുകളയാനാണ്‌ 
പറയുന്നത്‌ . അല്ലാതെ ചാടുകയും ഓടുകയും 
ഒന്നും വേണ്ടാ. ഒരുപക്ഷേ, 'ചാണ്ടുക എന്ന 
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പദത്തിന്‍െറ ഒരു രൂപമായിരിക്കാം ഇത്‌. 
ഉളിചാണ്ടുക എന്നാല്‍ ഉളിയെറിയുക എന്നര്‍ 
ത്ഥം. ചാടു” എന്ന പദത്തിനു വേറെയും 
ഒരര്‍ത്ഥമുണ്ട്‌ . കാമുകന്‍ കാമുകിയെ രസിപ്പി 
ച്ച്‌ അനുനയിക്കാന്‍വേണ്ടി പറയുന്ന വാക്കു 
കള്‍ക്ക്‌ 'ചാടു” എന്നു പറയും. 'ചാടുക്തി 
മുക്താവലി' എന്ന പ്രയോഗം നോക്കുക. 
“കാന്തന്‍ കനിഞ്ഞു പറയുന്നൊരു ചാടു 
വാക്യം 
പൂന്തേന്‍തൊഴുംമൊഴി നിശയ്യ വിദര്‍ഭ 
കന്യാ.” 
എന്ന്‌ ഉണ്ണായിവാരിയര്‍ നളചരിതം ആട്ടക്കഥ 
യില്‍. അതുകൊണ്ട്‌ മലബാറില്‍ ചെന്നാല്‍ 
അവര്‍ ചാടാന്‍ പറഞ്ഞാല്‍ നിങ്ങള്‍ ഒട്ടും 
പരിശ്രമിക്കേണ്ടതില്ല. 
ഇനി ദൈവാരാധനയെപ്പററി ഏതാനും 
ദൃഷ്ടാന്തങ്ങള്‍. ഹിന്ദുക്കള്‍ ഈശ്വരനെ 
ആരാധിക്കുകയോ ഭജിക്കുകയോയാണ്‌ ചെ 
യ്യുന്നത്‌. (കിസ്ത്യാനികളുടെ ഭക്തിനിര്‍ഭര 
മായ വിളി “കര്‍ത്താവേ എന്നാണ്‌. മുസ്‌ലി 
ങ്ങളുടേത്‌ 'അളളാ' എന്നും. 
ഈശ്വര്‍ അള്ളാ തേരേ നാം 
സബ്‌ കൊ സന്‍മമതി തേ ഭഗവാന്‍. 
എന്നു ചൊല്ലാന്‍ ഗാന ധിജ്ി തന്‍െറ അനുയാ 
യികളെ പഠിപ്പിച്ചെങ്കിലും അതൊന്നും വി 
ലപ്പോയിട്ടില്ല. ഹിന്ദു നമസ്കരിക്കുമ്പോള്‍, 
മുസല്‍മാന്‍ നിസ്കരിക്കുകയേയുള്ളു, ്രിസ്ത്യാ 
നി മുട്ടില്‍നിന്നു ര്രാര്‍ത്ഥിക്കുകയും. 
മുസ്‌ലിങ്ങളുടെയിടയില്‍ അറബിഭാഷയി 
ലെയും പേഴ്‌ സ്യന്‍ഭാഷയിലെയും വാക്കുകളു 
ടെ തല്‍ഭവങ്ങളായി ഒട്ടേറെ വാക്കുകളുണ്ട്‌ . 
കോഴിക്കോടന്‍ഭാഷയില്‍ അതിന്‍െറ അതി 
പ്രസരം കാണാം. 'ഇഹലോകും അതില്‍ 
“ഈ ദുനിയാവാണ്‌ ', ഹൃദയം അല്ലെങ്കില്‍ 
നെഞ്ചിനു 'ഖല്‍ബ്‌' ആണ്‌ . ഹിന്ദുക്കള്‍ക്ക്‌ 
അച്ഛനും അമ്മയും ആണെങ്കില്‍ കി 
സ്ത്യാനികള്‍ക്ക്‌ അപ്പനും അമ്മയുമാണ്‌. 
തമിഴ്‌ ്രാഹ്മണര്‍ക്കും 'അപ്പാ'വും അമ്മയു 
മാണ്‌. മുസ്‌ലിങ്ങള്‍ക്കാകട്ടെ, ബാപ്പയും 
ഉമ്മയുമാണ്‌ . മുസ്ലിങ്ങളുടെ - ഭാഷയില്‍ 
മററുളളവര്‍ക്കു പിടികിട്ടാത്ത ഒട്ടേറെ പദങ്ങ 
ളുണ്ട്‌. ' അവയെപ്പററിയുളള പഠനത്തിന്‌ 
വേറൊരു ലേഖനം വേണ്ടിവരും. “അറബ്‌ 
മലയാളം എന്നൊരു ഭാഷതന്നെ മാ 
പ്പിളമാരുടെയിടയില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നല്ലോ. 
ഇങ്ങനെ ജാതിയെയും (പദേശത്തെയും 
അടിസ്‌ ഥാനമാക്കി ഭാഷാര്രയോഗത്തില്‍ 
എ്തയ്യെത വൈജാത്യങ്ങളോ വൈചിത്യ 
ങ്ങളോ കാണാന്‍ കഴിയില്ല. ഭാഷാശാസ്ത്ര 
പണ്ഡിതന്മാര്‍ ഇതു പഠിക്കുന്നതു കൊളളാം. 
പല വാക്കുകളും അവയുടെ ഇന്നത്തെ 
രൂപത്തിലെത്തിച്ചേര്‍ന്നതെങ്ങനെ എന്ന്‌ അ 
പ്പോഴേ പറയാന്‍ കഴിയു. തിരുവനന്തപുരത്തും 
അതിനു തെക്കോട്ടും അണ്ണനും അക്കനുമാണ്‌, 
ജോഷ്‌ ഠന്‍െറയും ബ്യേഷ്‌ ഠത്തിയുടെയും 
സ്ഥാനത്ത്‌. ഇത്‌ ആ പ്രദേശത്തിനുണ്ടായി 
രുന്ന തമിഴ്‌ ഭാഷയുമായുളള ബന്ധ 
ത്തില്‍നിന്നായിരിക്കാം ഉണ്ടായത്‌. സ്ഥ 
ലനാമങ്ങളെപ്പററി ഇപ്പോള്‍ ചിലര്‍ ഗവേഷണം 
ആരംഭിച്ചിട്ടുളളതുപോലെ ഭാഷണദേദങ്ങ 
ളെപ്പററിയും ഗവേഷണമാകാം. 


















ബം നംപര്‍ റോഡില്‍ ജാം 
എന്നൊരു സ്ഥലമുണ്ട്‌. അവിടെയുളള ഒരു 
ലഫഘുഭക്‌ ഷണശാലയിലിരുന്നു മഹാരാഷ്ട്ര 
ക്കാരന്‍െറ ചായ കുടിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നതി 
നിടയില്‍ ഞാന്‍ എന്‍െറ പരിചയക്കാരനായ 
ആത്മചരനോടു ചോദിച്ചു: “ഈ ജീവിതത്തി 
ന്‍െറ അര്‍ത്ഥമെന്താണ്‌ ?'' ആ ചോദ്യത്തിനു 
ചായയുടെ സവിശേഷതയായിരുന്നു കാരണം. 
നമ്മളെപ്പോലെ വെള്ളം തിളപ്പിച്ച്‌ ചായപ്പൊ 
ടിയിട്ട്‌ പാലും പഞ്ചാരയും ചേര്‍ത്തല്ല 
അവിടെയുള്ളവര്‍ ചായയുണ്ടാക്കുക. വെള്ള 
വും പാലും തേയിലയും. പഞ്ചാരയും 
ഒരുമിച്ചുചേര്‍ത്തു സ്ററയവില്‍വച്ചു തിളപ്പി 
ക്കും. തിളച്ചുമറിയുന്ന ആ കൊഴുത്ത ്രാവകം 
ടംബ്ളറില്‍ ഒഴിച്ചു മുന്‍പില്‍ വച്ചുതരും. അതു 
തണുത്താലും ഒരുതുള്ളിപോലും കുടിക്കാനാ 
വില്ല. പഞ്ചാരയുണ്ടെങ്കിലും അരയ്ക്കു 
കയ്പാണതിന്‌ . മഹാനായ നോവലിസ്ററ്‌ 
പ്രൂസ്ത്‌ ഒരുകഷണം കെയ്ക്കെടുത്തു ചായ 
യില്‍ മുക്കി വായ്ക്കകത്തേക്ക്‌ ഇട്ടപ്പോള്‍ 
ഭൂതകാലസ്‌ മരണകളുടെ ഗപവാഹമുണ്ടാ 
യില്ലേ? അതുപോലെ മഹാരാഷ്രടക്കാരന്‍െറ 
ചായയുടെ ചവര്‍പ്പ്‌ ജീവിതത്തിന്‍െറ ചവര്‍പ്പി 
ലേക്ക്‌ എന്നെ കൊണ്ടുചെന്നു. പരിചയക്കാരന്‍ 
മറുപടിയൊന്നും പറയാതെ താനോടിച്ചിരുന്ന 
കാറിന്‍െറ അടുത്തേക്കു നടന്നു. റേഡിയേററര്‍ 
തുറന്നു. ഫാന്‍, ഫാന്‍ബെല്‍ററ്‌, കാര്‍ബുറെറ്റര്‍ 
ഇവയൊക്കെ തൊട്ടുനോക്കി. എഞ്ചിന്‍െറ ആ 
ഭാഗങ്ങള്‍ കണ്ടപ്പോള്‍ എനിക്ക്‌ ജീവിതത്തി 
ന്‍െറ അര്‍ത്ഥം മനസ്സിലായില്ലെങ്കിലും സ്വഭാ 
വം മനസ്സിലായി. ഓരോ യ്രന്തഭാഗംപോലെ 
മനുഷ്യജീവിതവും വിവിധഭാഗങ്ങളായി 
പ്രത്ൃക്‌ ഷപ്പെടുന്നു. വ്യക്‌ തികളൊക്കെ വിഭി 
ന്നര്‍. അവരുടെ ര പവര്‍ത്തനങ്ങളെല്ലാം വൃത്യ 
സ്തങ്ങള്‍. മേശ, കസേര, പുസ്തകം, പേന 
ഇവയ്ക്കു വിഭിന്നതയുണ്ട്‌ . ഒരു മണല്‍ത്തരി 
വേറൊരു മണല്‍ത്തരിയില്‍നിന്നു വിഭിന്നം. 
ജീവിതത്തിന്‍െറ ഈ സ്വഭാവ സവിശേഷത 
സാഹിത്യത്തിലും കാണാം. കുമാരനാശാന്‍െറ 
“നളിനി” വേദാന്തവിഷയകമായ കാവ്യം. 
അദ്‌ ദേഹത്തിന്‍െറ "കരുണ ബുദ്ധമ 
.തസംബന്‌ ധിയായ കൃതി. ദുരവസ്ഥ” ജാതി 
ധ്വംസനപരമായ കാവ്യം. എസ്‌.കെ. പൊ 
റെറക്കാട്ട്‌ ജീവിതത്തിന്‍െറ കാല്‍ പനികതയെ 
'വ്യവച്ഛേദിക്കുന്നു. തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിളള 





അതിന്‍െറ യാഥാത്ഥ്യത്തെ വേര്‍തിരിച്ച 
കാണിക്കുന്നു. ജീവിതം ഒരുതരത്തിലുളള 
വിഭജനമാണ്‌ ... ഞങ്ങള്‍ രണ്ടുപേരും കാറില്‍ 
ക്കയറി യാശ്രതുടര്‍ന്നു. വിനോബഭാവെ 
താമസിച്ചിരുന്ന സ്ഥലത്തേക്കു തിരിയുന്ന 
വഴിയിലെത്തി. വിജുന്റപദേശം. ഒന്നോ 
രണ്ടോ മരംമാര്രം൦ം കാണാം. അവിടെ 
പാതയ്ക്കരികില്‍ ഒരു സ്‌ക്കൂട്ടര്‍ തകര്‍ന്നു 
കിടക്കുന്നുണ്ടായിരുന്നു. പക്ഷേ, ആ യന്ത്ര 
ത്തിന്‍െറ ഒരു ഭാഗവും വേര്‍തിരിച്ചുകാണാന്‍ 
കഴിഞ്ഞില്ല. പെട്രോള്‍ ഒഴിച്ചു തീകത്തി 
ചുതുപോലുണ്ട്‌ . ആ യ്യന്തകങ്കാളം നോക്കി 
ക്കൊണ്ട്‌ ഞങ്ങള്‍ സ്വല്‍പനേരം നിന്നപ്പോള്‍ 
ഞാന്‍ ഇന്നത്തെ സാഹിത്യത്തിന്‍റെ അ 
വസ്ഥയെക്കുറിച്ചു ചിന്തിക്കുകയായി. ജീവിത 
ത്തെ ഇതുപോലെ അടിച്ചുപൊടിക്കുകയോ 
തീകത്തിക്കുകയോ ചെയ്യുകയാണല്ലോ ലോക 
മെമ്പാടുമുളള നവീന സാഹിത്യകാരന്മാര്‍. 
ഫാനും ഫാന്‍ബെല്‍ററും കാര്‍ബുറെറ്ററും 
ഇരിക്കേണ്ടിടത്തിരുന്നു (പവര്‍ത്തിക്കുമ്പോള്‍ 


എഞ്ചിന്‍ (പവര്‍ത്തിക്കുന്നു. ച്രകങ്ങള്‍ ഉരു . 


ളുന്നു. കാറിന്‍െറ ഓരോ ഭാഗവും അതിന്‍െറ 
ആന്തര 'ചൈതന്യ ത്തോടു ബന്‌ ധപ്പെട്ടിരി 
ക്കുന്നു. ഈ ബന്ധമില്ല തകര്‍ന്ന സ്ക്കൂട്ടി 
ന്‍െറ ഭാഗങ്ങള്‍ക്ക്‌. അതുകൊണ്ട്‌ അവ 
യോജിിപ്പിഫ്ുവച്ചാലും സ്‌ക്കൂട്ടര്‍ ആവുകയില്ല. 
ആയാലും അതു (്പവര്‍ത്തിക്കില്ല. നവീന 
സാഹിത്യത്തിലെ ജീവിതാവിഷ്‌ കരണം ഇതു 
പോലെ തകര്‍ന്നു കിടക്കുന്നു..... ഞങ്ങള്‍ 
മുന്നോട്ടുപോയി. മദ്ധ്യാഹ്നം സായാഹ്ന 
മായി. സായാഹ്‌നം രാര്തിയായി. ഒരു ഗ്രാമം. 
അതിന്‍െറ മുകളില്‍ പൂര്‍ണ്ണചന്ദ്രന്‍. എന്തൊരു 
നിശ്നബ്ദത. ഒരിലപോലും വീഴുന്നില്ല. മരമു 
ണ്ടായിട്ടുവേണ്ടേ ഇലവീഴാന്‍. ഒരു കാലൊച്ച 
കേള്‍ക്കാന്‍. നിശ്ശൂബ്ദത ഭയജുനകമായപ്പോള്‍ 
ഞാന്‍ പറഞ്ഞു: “നമുക്കു പോകാം . അദ്ദേഹം 
കാര്‍ സ്ററാര്‍ട്ട്‌ ചെയ്തു. അതു വേഗത്തില്‍ 
പൊയ്ക്കൊണ്ടിരുന്നു. ശൂന്യമായ ജീവിത 
ത്തില്‍ ഹതഭാഗ്യരായ നമ്മള്‍ നീങ്ങുന്നതു 
.പോലെ. . 5 


മാരന്തികത്വമില്ല 


അമേരിക്കയിലെ നര്‍ത്തകിയായിരുന്ന 
ഇസഡോറ ഡങ്കന്‍െറ (Isadora Duncan 
1878-1929) ആത്മകഥയില്‍ (ഫഞ്ച്‌ ്രതി 
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എം. കൃഷ ണനുനായീ 





സസഡാഹിത്യവ്നാരഛന്താ 


മാനിര്‍മ്മാതാവ്‌ റൊദങ്ങിനെ (Rodin 1840— 
1917) അവര്‍ കണ്ടതു വിവരിക്കുന്ന ഒരു 
ഭാഗമുണ്ട്‌:- “ഒടുവില്‍ അദ്ദേഹം കുറച്ച 
കളിമണ്ണെടുത്ത്‌ ഉളളംകൈക്കകത്തുവച്ച്‌ അ 
മര്‍ത്തി. അതു ചെയ്തപ്പോള്‍ അദ്ദേഹം 
്രയാസപ്പെട്ടു ശ്വസിക്കുന്നുണ്ടായിരുന്നു. തി 
ളക്കമാര്‍ന്ന ചൂളയില്‍നിന്നെന്നപോലെ 
അദ്‌ ദേഹത്തില്‍നിന്ന്‌ ആവിയൊഴുകി. ഏതാ 
നും നിമിഷങ്ങള്‍ക്കകം അദ്ദേഹം ഒരു 
സ്രതീസ്തനം നിര്‍മ്മിച്ചു. അത്‌ അദ്ദേ 
ഹത്തിന്‍െറ വിരലുകള്‍ക്കു താഴെക്കിടന്നു 
തുടിച്ചു.” ഇനി ഇംഗ്ളീഷ്‌ തന്നെയാകട്ടെ. 
എന്‍െറ വികലമായ തര്‍ജ്ജുമ എന്തിന്‌ 
സൌന്ദര്യത്തെ വൈരൂപ്യമാക്കുന്നു? ‘He ran. 
his hands over my neck, breast, stroked my 
arms and ran his hands over my hips, my 
bare legs and feet. He began to knead my 
whole body as if it were clay, while from 
him emanated heat that scorched and 
melted me. My whole desire was to yield to 
him fy entire being and,...."’ (My Life— ‘ 
Isadore Duncan) 


റൊദങ്‌ കളിമണ്ണ്‌ ഉളളങ്ങെയില്‍ വച്ചുരുട്ടി 
തുടിക്കുന്ന മുലയുണ്ടാക്കിയതും ജീവനുളള 
ഇസഡോറയുടെ ശരീരത്തെ തടവി കൂടുതല്‍ 
സജീവമാക്കിയതും കലാര്രവര്‍ത്തനമാണ്‌ . 
ഓരോ ഇമേജ്‌ അല്ലെങ്കില്‍ ബിംബം നിര്‍മ്മി 
ക്കുകയാണ്‌ കലാകാരന്മാര്‍. ടാഗോറിന്‍െറ 
“ചന്ദ്രക്കല ' എന്ന കാവ്യസമാഹാരത്തിലെ 
ഒരു ശിശു അതിന്‍െറ അമ്മയോട്‌ “അമ്മേ 
ഞാനെവിടെനിന്നു വന്നു? അമ്മ എവിടെ 
നിന്നാണ്‌ എന്നെ എടുത്തത്‌ ?'' എന്നു 
ചോദിക്കുന്നു. അതിന്‌ അമ്മ നല്കുന്ന 
മറുപടി:- ''ഓമനേ, എന്‍െറ ഹൃദയത്തിന്‍െറ 
അഭിലാഷമായി നീ അതില്‍ ഒളിച്ചിരുന്നു. 
എന്‍െറ ബാല്യകാല വിനോദങ്ങളിലെ പാവ 
കളില്‍ നീയുണ്ടായിരുന്നു. എല്ലാ ്രഭാതങ്ങളി 
ലും ഞാന്‍ കളിമണ്ണുകൊണ്ട്‌ എന്‍െറ 
ദേവതയുടെ രൂപമുണ്ടാക്കിയപ്പോള്‍ നിന്നെ 
ഞാന്‍ സൃഷ്ടിക്കുകയും ഇല്ലാതാക്കുകയും 
ചെയ്തു. എന്‍െറ പരദേവതയോടൊരുമിച്ചു 
നീയുണ്ടായിരുന്നു. ആ ദേവതയെ ആരാധിച്ച 
ഞാന്‍ നിന്നെ ആരാധിക്കുകയായിരുന്നു.” 


. കളിമണ്ണിലൂടെ സ്പന്ദിക്കുന്ന അവയവത്തെ 





ക്‌ഷാത്‌ കരിക്കുക, ദേവതയുടെ തൂ 
്ക്കരണത്തിലൂടെ സ്വന്തം അഭിലാഷത്തെ 
സാക്ഷാത്കരിക്കുക ഇതാണ്‌ കലാപ്രവര്‍ 
ത്തനം. 
ദനര്‍ഭാഗൃത്താല്‍ കലയുടെ ഈ മമ്രന്തി 
കത്വം വെട്ടൂര്‍ രാമന്‍നായരുടെ “ആത്മാ 
ഹുതി' എന്ന ചെറുകഥയില്‍ കാണാനില്ല. 
(മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്‌) ഈണുകഴിക്കുന്ന 
വേളയില്‍ ഒരുത്തന്‍ പതിവായി ഒരു കാക്ക 
യ്ക്ക്‌ പപ്പടവും ചോറും കൊടുത്തിരുന്നു. 
അയാള്‍ ആ വീട്ടില്‍നിന്നു പോയപ്പോള്‍ 
വേറൊരാള്‍ അവിടെ താമസമായി. കാക്ക 
അയാളെയും ശലുപ്പെടുത്തിയപ്പോള്‍ തോ 
ക്കെടുത്ത്‌ ഒരാള്‍ അതിനെ വെടിവച്ചു 
കൊന്നു. കഥയുടെ ദോഷമെന്തെന്ന്‌ മുന്‍പുളള 
ഖണ്ഡികകളില്‍ ഞാന്‍ സൂചിപ്പിച്ചുകഴിഞ്ഞു. 
അതുകൊണ്ട്‌ ഒരു ഇംഗ്ളീഷ്‌ വാകൃംകൂടി 
ആയിക്കൊളളദ്ടെ. The whole story is boring. 


*, % x 


ബഹുനി മേ വൃതീതാനി ഇന്മാനി തവ 
ചാര്‍ജുന 
താന്യഹം വേദ സര്‍വാണിനത്വം വേത്ഥ 
പരന്തപ 
(ഭഗവദ്ഗീത. 4-5) 
(അര്‍ജ്ജുന, ഞാനും നീയും പല ഇന് മങ്ങ 
ളിലൂടെ കടന്നുപോയി. എനിക്ക്‌ അവയെല്ലാം 
ഓര്‍മ്മയുണ്ട്‌ . നിനക്ക്‌ ഓര്‍മ്മയിലുതാനും.) 
അബോധമനസ്സില്‍ കിടക്കുന്ന പൂര്‍ 
വകാലാനുഭവങ്ങളെ .വര്‍ത്തമാനകാലത്തെ 
അനുഭവങ്ങളുമായി കൂട്ടിയിണക്കി മനോഹര 





ആശയത്തെ ആശയം 
കൊണ്ടാണു നേരിടേ 
ണ്ടത്‌ . അല്ലാതെ വിമര്‍ശ 
കനെ മദൃപനെന്നും, ക 
ഞ്ചാവു പുകയ്ക്കുന്ന 
വനെന്നും വിളിക്കുകയല്ല. 
അങ്ങനെ വിളിച്ചാല്‍ ചി 
ലര്‍ അതേ നാണയത്തില്‍ 
മറുപടി നല്‍കിയെന്നു 
വരും. അതിലെ ഗര്‍ഹ 
ണീയങ്ങളായ ആശയ. 
ങ്ങള്‍ ബഹുജുനമദ്‌ ധൃ 
ത്തില്‍ (വ്പചരിക്കും. 
കുറെപ്പേരെങ്കിലും അതു. 
വിശ്വസിക്കുകയും ചെ 
യ്യും. അതുകൊണ്ട്‌, ആരും 
മറെറാരാളെ. 'വൃക്തിപ 
രമായി” ആക്ഷേപി 
ക്കരുത്‌. 


















മായി ആവിഷ്കരിക്കുമ്പോള്‍ കലാകാരന്‍ 
ശശീകൃഷ്ണനെപ്പോലെയാകുന്നു. അതിനു 
കഴിവില്ലെങ്കില്‍ അയാളൊരു സാധാരണ 


മനുഷ്യന്‍?) & 


ജലാശയത്തിലെ നിലാവ്‌ 


പാടത്തു നെന്മണി കൊത്തിപ്പറക്കുന്ന 
മാടപ്പിറാക്കളെ നോക്കിനോക്കി 


മാനഞ്ചും കണ്ണിയാളാനന്ദസ്തബ്ധയായ്‌ -- 


മാനവും നോക്കിനിന്നീടുംനേരം 
ഞാനരികത്തണഞ്ഞഞ്ചാറു പൂവവള്‍ 
കാണാതെ മന്‍ ദമപഹരിച്ചാല്‍ 
“ആട്ടെ 'യെന്നുളെളാരു വാക്കില്‍ പരിഭവ 
മാക്കിയവള്‍ നില്ക്കും മൌനമായി; 
എങ്കിലുമന്നുഞാനോര്‍ത്തതില്ലോമലാ--- 
ളെന്‍ കരള്‍ത്താരു കവര്‍ന്ന കാര്യം! 
എന്ന വരികള്‍ ഉറക്കെ വായിക്കുമ്പോള്‍ 
അവയിലെ ചിന്തകള്‍ സര്‍വസാധാരണങ്ങളാ 
ണെങ്കിലും എനിക്കെന്തോ ആഹ്‌ ളാദാനുഭൂതി, 
വിദേശയാ്രതയിലെ മരുഭൂമികളും വൃ 
ക്ഷരഹിതങ്ങളായ സമതല്രപദേശങ്ങളും 
കണ്ടുകണ്ടു മടുത്ത ഞാന്‍ കേരളുക്കരയിലേക്കു 
(പവേശിച്ച്‌ ഇവിടത്തെ പച്ചപിടിച്ച ്പദേശങ്ങ 
ളും തെങ്ങിന്‍തോപ്പുകളും കാണുമ്പോള്‍ 
ഉള്‍ക്കുളിരനുഭവിക്കുന്നു. അതിനു തുല്യമായ 
അനുഭൂതിയാണ്‌ ഇടപ്പളളി രാഘ്വവന്‍പിളളയു 
ടെ ഈ കാവ്യം ഉളവാക്കുക. ഓണക്കാലത്ത്‌ 
ഉഞ്ഞാലാടുന്ന ,പിയതമയുടെ അഴിഞ്ഞു 
ലഞ്ഞ തലമുടിയില്‍ നിലാവ്‌ മുല്ലപ്പുമാല 
ചാര്‍ത്തുന്നതുകണ്ട്‌, ചന്റദിക വീണ്‌ അവളുടെ 
മുഖം കൂടുതല്‍ ചേതോഹരമാകുന്നതു ദര്‍ശിച്ച്‌ 
പ്രിയതമന്‍ ‘ഞാനും അവളും ഒന്ന്‌ എന്നു 
കരുതുമ്പോള്‍ ഉണ്ടാകുന്ന അനുഭൂതിക്കു 
സദൃശമായ അനുഭൂതി. 
ഇതുതന്നെയാണ്‌ ചങ്ങമ്പുഴയുടെ, താ 
ഴെച്ചേര്‍ക്കുന്ന വരികളും ഉളവാക്കുക:- 
അന്നത്തെ രാ്രതിയുമാനദീതീരവും 
മന്ദഹസിക്കുന്ന പൂനിലാവും 
വിണ്ണിനു രോമാഞ്ചമുണ്ടായ രീതിയില്‍ 
മന്ദഹസിക്കുന്ന താരകളും 
പച്ചിലച്ചാര്‍ത്തിനെപ്പയ്യെച്ചലിപ്പിച്ചു 
പിച്ചുവച്ചെത്തുന്ന കൊച്ചുകാററും 
ഓരോരോ വല്ലികള്‍ പൂത്തു പൂത്തെമ്പാടു 
മോളം തുളുമ്പും പരിമളവും 
നാണംകുണുങ്ങിക്കൊണ്ടെന്നോടു 
ചേര്‍ന്നമര്‍-- 
“ന്നാനനം താഴ്ത്തിയിരുന്നു നീയും. 
(ശ്മശാനത്തിലെ തുളസി്‌വ്യതിയാനം) 
ഇടപ്പളളി രാഹ്വവന്‍പിളളയും ചങ്ങമ്പുഴ 


. കൃഷ്ണപിള്ളയും സൃഷ്ടിക്കുന്ന ലോകം 


അവരെസ്സംബന ധിച്ചിടത്തോളം യഥാര്‍ 
ത്ഥമായിരിക്കാം. പക്ഷേ, നമുക്ക്‌ അവ 
യഥാര്‍ത്ഥമല്ല. എങ്കിലും കവികളുടെ പ്രാ 
ഗല്ഭ്യംകൊണ്ട്‌ നമുക്ക്‌ അവ യഥാര്‍ത്ഥമായി 
ഭവിക്കുന്നു. നമ്മള്‍ ആ ലോകത്ത്‌ ജീവിക്കുന്ന 
തായി തോന്നുന്നു. “പെണ്‍കുട്ടികള്‍ക്കു 
പ്രേമബന്ധങ്ങള്‍ ക്ഷണികങ്ങളാണ്‌ . ഒന്നു 
തകര്‍ന്നാല്‍ അവര്‍ വേറൊന്നിനു പോകുന്നു.” 
ആരെങ്കിലും പറഞ്ഞുകേട്ടാല്‍ “ശരി” എന്നു 
നമ്മള്‍ സമ്മതംമൂളിയെന്നു വരും. എന്നാല്‍ 
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” ശക്തിവിശേഷം 


യുടെ നിര്‍ബുന്ധംകൊണ്ട്‌ രാമേശ്വരത്തു 





വൈരന്ധ്യമെവിടെ ? 


അതുനമ്മുടെ ഹൃദയത്തിലേക്കു കടക്കുന്നില്ല. 
വൈലോപ്പിളളി 

““കന്യമാര്‍ക്കു നവാനുരാഗങ്ങള്‍ 

ക്രമശോണ സ്ഫടികവളകള്‍ 

ഒന്നുപൊട്ടിയാല്‍ മറെറാന്ന്‌ .' 
എന്നെഴുതുമ്പോള്‍ ആ വരികള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്ന 
ലോകത്തിലെ ആളുകളായി നമ്മള്‍ മാറുന്നു. 
ഇതാണ്‌ സാഹിതൃത്തിന്‍െറ ശക്തി. ഈ 
“രക്ഷ, രക്ഷ്‌ എന്ന 
ചെറുകഥയെഴുതിയ മുണ്ടൂര്‍ സേതുമാധവനെ 
അനുധഗഹിച്ചിരിക്കുന്നു. (കലാകനമുദി) ഭാര്യ 





ചങ്ങമ്പുഴ 


തൊഴാന്‍ പോകുന്ന ഭര്‍ത്താവ്‌. അവരുടെ 
മകള്‍. തീവണ്ടികാത്ത്‌ പ്ളാററ്‌ ഫോമില്‍ 
ഇരിക്കുമ്പോള്‍ പൂര്‍വകാലത്തെ ഒരു പ്രേമ 
ബന്ധം അയാള്‍ക്ക്‌ ഓര്‍മ്മവരുന്നു. ആ 
ബന്‌ ധമുണ്ടായിരുന്ന കാലയളവിലെ ആ 
ഹ്ളാദമെവിടെ? ഇന്നത്തെ ജീവിതത്തിന്‍െറ 
“്പഭാതത്തില്‍, ശ 
യനീയത്തിലെഴുന്നേററിരുന്നു തലേദിവസം 
കൊഴിഞ്ഞുവീണ പൂക്കളുടെ ഇതളുകള്‍ 
എണ്ണിനോക്കുന്ന്‌ വ്യക്‌ തിയെപ്പോലെ അ 
യാള്‍ പൂര്‍വകാലസ്മൃതികളാകുന്ന റോസാ 
ദലങ്ങള്‍ എണ്ണിനോക്കുന്നു. അപ്പോള്‍ വികാരം 
കൂടുതല്‍ (പവഹിക്കും. അങ്ങനെ നഷ്ടപ്പെട്ട 
കാലത്തെ അയാള്‍ ഭാവനാത്‌ മകമായി 
സാക്ഷാത്കരിക്കുന്നു. ഭാര്യയുടെ നിര്‍ 
ബ്ബന്‌ ധത്താല്‍, വിശ്വാസം നന്നേ കുറഞ്ഞ 
അയാള്‍ കടലില്‍ മുങ്ങി നിവര്‍ന്നിട്ടും ആ 
പഴയ ലോകത്തിന്‍െറ ഉൺമ നഷ്‌ടപ്പെട്ടു 
പോകുന്നില്ല. അയാളോടൊപ്പം അവിടെച്ചെ 
ല്ലാന്‍ വായനക്കാരായ നമ്മള്‍ക്കും അഭിലാഷം. 
ജലാശയത്തില്‍ വീണ നിലാവുപോലെ 
സമകാലികജീവിതത്തില്‍ നഷ്‌ടപ്പെട്ട ജീവിതം 
വന്നുവീഴുന്നു. രണ്ടും ഒന്നായിത്തീരുന്നു. 
മനോഹരമായ കഥയാണ്‌ മുണ്ടൂര്‍ സേതുമാധ 
വന്‍േറത്‌ . [ 
യേശുദാസ്‌ 

കുങ്കുമം വാരികയില്‍, ഗായകനായ യേശു 
ദാസ്‌ ഏതാണ്ട്‌ രണ്ടുകോളത്തോളം എന്നെ 
ക്കുറിച്ചു സഭ്യമല്ലാത്ത ഭാഷയില്‍ എഴുതിയി 
ട്ടുണ്ട്‌. ങോപാധികൃത്താല്‍-അദ്‌ ദേഹം എന്നെ 
ജേണലിസ്ററ്‌, ദുഷണമെഴുതുന്നവന്‍, 'കലാ 
കമുദി'യോടു നന്ദി കാണിക്കുന്നവന്‍, 
കസവേഷക്കാരന്‍, കഞ്ഞിപയോക്താവ്‌, 


















“സ്വഭാവം 


. നട്ടെല്ലില്ലാത്തവന്‍ എന്നൊക്കെ വിളിക്കുന്നു. 


ഇതിനുംപുറമേ അദ്‌ ദേഹത്തെ വിമര്‍ശിച്ച ഒരു 


മാന്യനെ മദ്യത്തിനും കഞ്ചാവിനും അടിമയായ 
എഴുത്തുകാരന്‍ എന്നും മററും വിശേഷിപ്പി . 


ക്കുന്നു. യേശുദാസ്‌ എനിക്കു നല്കിയ 
വിശേഷണങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ എനിക്കൊന്നും പറ 
യാനില്ല. ഇരുപതുവര്‍ഷമായി ഓരോ ആഴ്ച 
യും ഈ കോളമെഴുതുന്നു ഞാന്‍. അതു 
വായിക്കുന്നവര്‍. ഈ വിശേഷണങ്ങള്‍ ശരി 
യാണോ . അല്ലയോ എന്നു 
കൊളളും. ശബ്ദമാധുര്യംകൊണ്ടു ശ്രോതാ 
ക്കളെ ആഹ്ളാദിപ്പിക്കുന്ന യേശുദാസ്‌ അഹ 
ങ്കാരം കാണിക്കുന്നത്‌ ശരിയല്ലെന്ന്‌ .ഞാന്‍ 
എഴുതിയതാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്‍റെ കോ 


പാഗ്‌നിയെ ബ്യലിപ്പിച്വിട്ടത്‌ :- അദ്ദേഹത്തി 
ന്‍െറ സഹധര്‍മ്മിണി ഒരു - മാസികയില്‍ - 


ആത്മകഥയുടെ മട്ടില്‍ എഴുതിയ ലേഖനങ്ങള്‍ 
അന്തസ്സാരശുന്യങ്ങളാണെന്നു. ഞാന്‍ അ 
ഭിപ്രായപ്പെട്ടപ്പോള്‍ ആകോ, പാഗ്നി ആളിക്ക 
ത്തുകയായി. അതിന്‍െറ ഫലമാണ്‌ യേശു 
ദാസിന്‍െറ ഇപ്പോഴത്തെ ഹാലിളക്കം. അദ്ദേ 
ഹത്തിന്‍െറ ' ശബ്ദത്തെ. ഞാന്‍ വാഴ്ത്തി 
പ്പറഞ്ഞതും അദ്ദേഹം , പുറങ്കൈകൊണ്ടു 
തട്ടിക്കളഞ്ഞിരിക്കുന്നു. തികഞ്ഞ ആര്‍ജ്ജു 
വത്തോടെ ഒരുത്തന്‍ ഒരാളിനെക്കുറിച്ചു നല്ലതു 
പറഞ്ഞാല്‍ അത്‌ അവഗണിക്കുന്നതും (പ 
ശംസിച്ചവനെ 'പുച്‌ഛിക്കുന്നതും മനു 
ഷൃത്വമുളളവരുടെ ലക്ഷണമല്ല. എങ്കിലും 
ഞാന്‍ വീണ്ടും പറയുന്നു: യേശുദാസിന്‍േറത്‌ 
"സുവര്‍ണ്ണശബ്ദം'” തന്നെയാണ്‌. പക്ഷേ, 
അതുകൊണ്ട്‌ അദ്ദേഹം സംഗീതസ്രമാട്ടുക 
ളായ ചെമ്പൈ വൈദ്യനാഥയ്യര്‍, ചെമ്മംകുടി, 
ഡോക്ടര്‍ ബാലമുരളീകൃഷ്ണ, എം.എസ്‌. 
സുബ്ബലക്ഷ്മി, സൈഗാള്‍, പങ്കജ്‌ മല്ലിക്‌ 
ഇന്നെ അടുത്തെങ്ങും എത്തുകില്ല. അതു 
പോകട്ടെ, നെയ്യാററിന്‍കര വാസുദേവന്‍െറ 
ഏഴയലത്തുപോലും എത്തുകില്ല. വാസുദേവന്‍ 
സംഗീതത്തിന്‍െറ അധിതൃകയിലിരിക്കുന്നു; 
യേശുദാസ്‌ അതിന്‍െറ ഉപത്യകയിലും. ഈ 
ഉപത്യകയില്‍നിന്ന്‌ അധിതൃകയിലേക്കു കയ 
റാന്‍ അദ്ദേഹം ശ്രമിക്കുമ്പോള്‍ വഴുതി 


താഴെവീഴുന്നു. അപ്പോഴുണ്ടാകുന്ന നൈരാശ്ൃ ' 


വും ദേഷ്യവുംകൊണ്ടാണ്‌ അദ്ദേഹം മാനൃ 
ന്മാരെ നോക്കി ഉപാലംഭം ചൊരിയുന്നത്‌. 
ഞാനിരതയും എഴുതിയതുകൊണ്ടോ ഇനി 
മററുള്ളവര്‍ എഴുതാന്‍ പോകുന്നതുകൊണ്ടോ 
യേശുദാസിന്‍െറ ശകാര്രപവണത മാറുകില്ല. 
“സെററായി പ്പോയ സിമന്‍റു 
പോലെയാണ്‌. അതിലെ കുമ്മായമാണ്‌ 


_ അഹങ്കാരം. ഉറച്ച സിമന്‍റില്‍നിന്ന്‌ കുമ്മായം _ 


വേര്‍തിരിച്ചെടുക്കുന്നതെങ്ങനെ? 


“ആശയത്തെ ആശയംകൊണ്ടാണു നേരിടേ _ 


ണ്ടത്‌. അല്ലാതെ വിമര്‍ശകനെ മദ്യപനെന്നും 


“കഞ്ചാവു പുകയ്ക്കുന്നവനെന്നും: വിളിക്കുക, 


യല്ല. അങ്ങനെ വിളിച്ചാല്‍ . ചിലര്‍ അതേ 
നാണയത്തില്‍ മറുപടി നല്‍കിയെന്നു വരും. 


അതിലെ ഗര്‍ഹണീയങ്ങളായ - agg 5 
ഞബഹുജുനമദ്‌ ട്‌ ധൃത്തില്‍ വപച്ചതിക്കും... ക 
പിശവസികുയും [ 
ചെയ്യും. അതുകൊണ്ട്‌ ആരും -മ്രൈരാളെ 


റെപ്പേരെങ്കിലും അതു 


-വ്യക്ത തിപരമായി ആക്ഷേപിക്കരുത്‌. 





തീരുമാനിച്ചു” 


ഇവിടെയാണ്‌ സംസ്‌ കാരത്തെക്കുറിച്ചു 


“പറയേണ്ടതായി വരുന്നത്‌. ജരാസന്ധന്‍െറ 


അതിഥിയായിട്ടാണ്‌ ഭീമന്‍ ചെന്നത്‌. അവര്‍ 
തമ്മില്‍ യുദ്ധം ചെയ്യേണ്ടതായി വന്നു. 
ആയുധമൊന്നും കുടാതെ എത്തിയ ഭീമന്‌ 
ജരാസന്ധന്‍ തന്‍െറ ഏററവും നല്ല ഗദ 
കൊടുത്തു. പിന്നീടാണ്‌ യുദ്ധം. സായാഹ്ന 
ത്തില്‍ യുദ്ധം തീരുമ്പോള്‍ ഭീമന്‍ ജരാസന്ധ 


ന്‍െറ. അതിഥിയായി ചെല്ലും. അവര്‍ കൂട്ടു 


കാരെപ്പോലെ കഴിഞ്ഞുകൂടും. [ഇത്യുക്ത്വാ 
ഭീമസേനായ (പദായ മഹതീം ഗദാം ദ്വിതീയാം 
സ്വയമാദായ “ നിര്‍ജുഗാമ പുരാദ്‌ ബഹി:- 
ഇൃപകാരം പറഞ്ഞിട്ട്‌ ഒരു വലിയ ഗദ 
ഭീമസേനനു ജരാസന്ധന്‍ കൊടുത്തു. തനി 
ക്കായി വേറൊരു ഗദയെടുത്തുകൊണ്ട്‌ നഗര 
ത്തിന്‍െറ പുറത്തേക്കു പോയി. ഭാഗവതം--- 
10-33) നാല്പതാമത്തെ ശ്ളോകാകൂടി 
നോക്കുക] ഇതാണു ഭാരതസംസ്കാരം. 


. ശബരിമലയില്‍ പോയതുകൊണ്ടോ ഗുരുവാ 


യുരമ്പലത്തില്‍ കയറണമെന്നു ശധിച്ചതു 
കൊണ്ടോ 'ഈ സംസ്കാരം കൈവരില്ല. 
അതു രക്തത്തിലുണ്ടായേ മതിയാവു. 


ചോദ്ൃം, ഉത്തരം 
““സ്രതീവിദ്വേഷികളെക്കുറിച്ച്‌ എന്തുപറ 
യുന്നു?” 

"“അങ്ങനെയാരുമില്ല. ഭാര്യയോടോ കാമു 
കിയോടോ ഉളള ദേഷ്യം സ്രതീകളോടു 
പൊതുവെ കാണിക്കുന്നതാണ്‌ സ്രതീവിദ്വേ 
ഷം. '“സ്ര്രീവിദ്വേഷികള്‍' 'ക്ക്‌ ഓരോ സ്തീ 
യെയും ഇഷ്ടമാണ്‌ . 

"ഏതെങ്കിലുമൊരു നാടകത്തിലെ രസകരമായ 
ഒരു:സംഭാഷണശകലം കേള്‍ക്കട്ടെ? 

" “ഞാന്‍ സംശയിക്കുന്ന സ്വഭാവക്കാരിയല്ല. 
പക്ഷേ, എന്‍െറ ഭര്‍ത്താവ്‌ . “തികച്ചും 


വിശ്വസ്തതയോടെയാണ്‌ എന്നോടു പെ.. 


രുമാറിയതെന്ന്‌ എനിക്കു വിചാരവുമില്ല.” 
"എന്താ അങ്ങനെ വിചാരിക്കുന്നത്‌ ? 

“എന്‍െറ അവസാനത്തെ കുട്ടിക്ക്‌ അദ്ദേ 
ഹത്തോട്‌ ഒരു സാദൃശ്യവുമില്ല.' ” 
"റേഡിയോ ഇപ്പോള്‍ (പയോജുനമില്ലാത്ത 
ഒരു ഉപകരണമായി മാറി, അല്ലേ?” 

“ഇല്ല. ഇപ്പോള്‍ പലരും ടെലിവിഷന്‍സെററ്‌ 
തൊടാറില്ല. റേഡിയോ (്രവര്‍ത്തിപ്പിച്ചു 
തുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. റേഡിയോയില്‍ ബേഡി 
യുടെ ന്യൂസ്‌ വായനയില്ലല്ലോ. മീനുവിന്‍െറ 
മുപ്പത്തിരണ്ടു പല്ലുകളും കാണേണ്ടതില്ലല്ലോ. 
വണ്ണം വളരെക്കൂടിയവര്‍ ?” 

““ടാന്‍സ്പോര്‍ട്ട്‌ ബസ്സില്‍ കയറരുത്‌. 
“വിവാഹം കഴിക്കാത്ത പുരുഷന്മാരെ 
റിച്ച്‌ 
"പെണ്‍കുട്ടികള്‍ ഭാഗ്യംചെയ്‌ തവർ." 
“'വിവാഹത്തിനുമുന്‍പുളള തന്‍െറ പുരു 
ഷബന്ധത്തെ ഏററുപരയുന്ന ഭാര്യയ്ക്ക്‌ 
ഭര്‍ത്താവ്‌ മാഹ്്കൊടുക്കുമോ? 

“സ്ത്രീയുടെ സൌന്ദര്യത്തെ ആശ്രയിച്ചി 
“രിക്കും മാപ്പുകൊടുക്കലും 
ക്കലും. സ്ര്രീ കാണാന്‍ കൊളളുകില്ലെങ്കില്‍ 
“അയാള്‍ അവളെ ചവിട്ടി 
സുന്ദരിയാണെങ്കില്‍ സ്വീകരിച്ചുകൊണ്ട്‌ 
(കൂടക്കൂടെ പഴയ കാര്യം പറഞ്ഞ്‌ വഴക്കുകൂടും. 


കലാകമൂദി 46 


കൊടുക്കാതിരി . 


പുറന്തളളും.' 






അതിസുന്ദരിയാണെങ്കില്‍ അവളുടെ 
ട്ടേററു കിടന്നുകൊളളും. അതിസുന' ദരികളുടെ $ 
ചവിട്ടുകിട്ടുന്നത്‌ പുരുഷന്മാര്‍ക്കു പരമ ? 
സുഖമാണ്‌ .” 
"നിങ്ങള്‍ ഈ ആഴ്ച വായിച്ച ഒരു നല്ല 
പുസ്തകത്തിന്‍െറ പേരു പറയു?” 
*“'ഡെസ്മണ്ട്‌ മോറിസ്‌ എഴുതിയ Body 
watching. രസകരമാണ്‌ ഈ പുസ്തകം. 
തലമുടിതൊട്ട്‌ കാല്‍നഖംവരെയുള്ള മ 
നുഷ്യാവയങ്ങളുടെ സവിശേഷതകള്‍ വ്യ 
ക്തമാക്കുക എന്നതാണ്‌ ഈ  ഗ്രന്ഥമ 
നുഷ്റിക്കുന്ന കൃത്യം. അതു വിരസമായ 
ശരീരശാസ്‌ (മല്ല. അന്യര്‍ നമ്മുടെ ശരീ 
രത്തെയും നമ്മള്‍ അന്യരുടെ ശരീരത്തെയും 
എങ്ങനെ വീക്ഷിക്കുന്നു എന്നതിനെ വിശദീ 
കരിക്കുന്നു ഇത്‌. കഷണ്ടിയെക്കുറിച്ച്‌ എഴു 
തുന്ന മോറിസ്‌:- “One way to prevent 


‘baldness is to have yourself castrated 


before you reach puberty... Bald may not 
be handsome but it is almost certainly 
sexier” (Page 25—Body watching— 
Desmond Morris—Grafton Books. £ 9 = 


95 Spl. price £ 6 25) 


പരിചിതഗന്‍ ധങ്ങള്‍ 

“അദ്ഭുതാവഹം' എന്ന വിശേഷണം 
സാഹിതൃകൃതികള്‍ക്കു നല്കുന്നതു ശരിയല്ല 
എന്ന വിശ്വാസമാണെനിക്ക്‌ . പക്ഷേ, ഇംഗ്ളീ 
ഷ്‌ കവിയും നോവലിസ്ററുമായ വാള്‍ട്ടര്‍ ഡി 
ല മറിന്‍െറ (Walter de la Mare 1873—1 956) 
ഓരോ ചെറുകഥ വായിക്കുമ്പോഴും ഞാന്‍ 
അദ്ഭുതാവഹം എന്നു പറഞ്ഞുപോകുന്നു. 
ഓരോന്നും മനോഹരമായ കാവ്യമാണെന്നു 
മാര്തം പറഞ്ഞാല്‍പ്പോരാ . ഉദാത്തമായ കാവ്യ 
മാണ്‌. grea! ഇനന എന്ന്‌ ഇംഗ്ളീഷില്‍ 
പറഞ്ഞാല്‍ എന്‍െറ മനസ്സിലിരിക്കുന്നത്‌ 
വ്യക്തമാക്കാന്‍ കഴിയും. ഒരുദാഹരണം, 
അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ The Trumpet എന്ന 
ചെറുകഥയാണ്‌ . കഥയുടെ തുടക്കം നോക്കുക; 
“The minute church, obscurely lit by a full 
moon that had not yet found window-- 
glass through which her direct beams 
could pierce. into its gloaming, was 
deserted and silent. ഈ ഒരു വാക്യം 
കൊണ്ടുതന്നെ കഥയുടെ അന്തരീക്ഷം 
“സൃഷ്ടിക്കുന്നു ഡി ല മര്‍. ഈ പളളിയില്‍ 
രണ്ടുകുട്ടികള്‍, ഫിലിപ്പും ഡിക്കും. രഠ്രതി 
യാണ്‌. പ്രേതങ്ങള്‍ പളളിക്കടുത്തു നടക്കുന്നു 
വെന്നാണ്‌ വിശ്വാസം. അവയെ കാണാനായി 
ഡിക്ക്‌ പുറത്തേക്കു ചെന്നപ്പോള്‍ മാര്‍ബിളില്‍ 
നിര്‍മ്മിച്ച മാലാഖയുടെ പ്രതിമ പളളിയെക്കാള്‍ 


- വലിയ കലാശില്പം. അതിലൊരു കുഴലുണ്ട്‌ ; 


കാഹളം മുഴക്കാനുളള ഉച്ചഭാഷിണിക്കുഴല്‍. 
അത്‌ ഈതി ശബ്ദമുണ്ടാക്കാനായി ഡിക്ക്‌ 
മുകളിലേക്കു കയറി. അതുകണ്ട ഫിലിപ്പ്‌ 15 
wicked It’s my angel, it’s my സന്ന! hate 
you! Listen!— tell you! command you to ‘ 
come down!” എന്നു വിളിച്ചുപറഞ്ഞു. ഡിക്ക്‌ 


.. വകവച്ചില്ല. അവന്‍ ആ കുഴലില്‍ കയറിപ്പിടിച്ചു. 


വെടിപൊട്ടുമ്പോലെ ഒരുശബ്ദം. നിര്‍ 
മ്മിച്ചതിനുശേഷം ഒരു ജീവിയും സ്പര്‍ശി 






ഓത്ത ആ കുഴല്‍ അടര്‍ന്നുപോയി. ഡിക്ക്‌ 
താഴെ കല്ലില്‍ വന്നുവീഴുകയും ചെയ്തു. 
അപമാനിക്കപ്പെട്ട മാലാഖ ലജ്ജു മറയ്ക്കാ 
നെന്നപോലെ നിഴലില്‍ നിന്നു. അവളുടെ, 
ദാരുനിര്‍മ്മിതമായ ടംപററ്‌ ജീവനില്ലാത്ത 
ഒരുകൈ അമര്‍ത്തിപ്പിടിച്ചിരിക്കുന്നു. പലതല 
ത്തില്‍ അര്‍ത്ഥം പറയാവുന്ന മഹനീയമായ 
ചെറുകഥയാണിത്‌ . ഡി ല മറിന്‍െറ ഗദൃത്തി 
ന്‍റെ സന്ദര്യം അസാധാരണമെന്നേ 
പറഞ്ഞുകൂടു. ഇതുപോലെ മനോഹരവും 
മഹനീയവുമാണ്‌ അദ്‌ ദേഹത്തിന്‍െറ “ ‘What 
Dreams may Come ”” എന്ന ചെറുകഥയും. 
അപകടത്തില്‍പ്പെട്ട്‌ ആശുപ്രതിയില്‍ കിട 
ക്കുന്ന ഒരു ചെറുപ്പക്കാരിയുടെ സ്വപ്നം 
ചിശ്രീകരിക്കുന്ന ഇക്കഥ ഏതു സുന്ദരമായ 
കിനാവിനെക്കാളും സുന ദരമാണ്‌ . അദ്ഭുതാ 
വഹമായതു മറെറാരു കാര്യമാണ്‌ . ഇതൊക്കെ 
രചിച്ച ഈ മഹാനായ കലാകാരനെ 
ഇംഗ്ളീഷുകാര്‍ അവഗണിക്കുന്നു. ദാരുമയമായ 
കവിതയെഴുതിയ എല്യററിനെയാണ്‌ അവര്‍ 
ക്കിഷ്ടം. 

ജീവിതത്തിലെ ക്ഷൂൃദങ്ങളെന്നോ അപപ 
ധാനങ്ങളെന്നോ കരുതാവുന്ന വസ്തുക്കളിലും 
വസ്തുതകളിലും അടങ്ങിയ മഹാദ്‌ഭുതത്തെ 
ചിശ്രീകരിക്കുകയാണ്‌ ഡി ല മര്‍. സമീകരിച്ചു 
പറയുകയല്ല, ദേശാഭിമാനി വാരികയില്‍ 
"പരിചിത ഗന്ധങ്ങള്‍” എന്ന ചെറുകഥയെഴു 
തിയ അശോകന്‍ ചരുവിലും അനുഷ്ഠിക്കുന്ന 
കൃത്യം അതുതന്നെ. ഒരു കാളവണ്ടി. 
സ്വപ്നത്തിലെന്നപോലെ അതു നീങ്ങുന്നു. 
അതില്‍ പനിപിടിച്ച ഒരുപാവം ചാക്ക്‌ 
പുതച്ചുകിടക്കുന്നു. ആ കാളവണ്ട! നമ്മുടെ 
ലോകമോ നമ്മുടെ ജീവിതമോ ആണ്‌. 
അതില്‍ രോഗാര്‍ത്തനായി കിടക്കുന്നയാള്‍ 
ഞാനാണ്‌. നിങ്ങളാണ്‌. എന്‍െറ ജീ 
വിതാവബോധത്തെ സുശക്‌ തമാക്കുന്ന 
കാവ്യാത്മകമായ കഥയാണ്‌ അശോകന്‍ 


, ചരുവിലിന്‍േറത്‌. 


* x * . 
1988 സെപ്ററംബര്‍ 6-ോംനുലെ ഹിന്ദു 
ദിനപ്രതത്തിലെ ഒരു റിപോര്‍ട്ടിന്‍െറ ഒരുഭാഗം: 
"Mr. Thakazhy Sivasankara Pillai, Mr. S.N. 
Kakkar, Mr. TM. Chummar and Mr. 
Thangat Sankaran spoke." 
ഇതിലെ എസ്‌എന്‍. കക്കാര്‍ അന്തരിച്ചു 
പോയ എന്‍.എന്‍.  കക്കാടാണ്‌. തങ്ങാട്ട്‌ 


ശങ്കരന്‍ ഇനി നമ്മളൊരിക്കലും കാണാത്ത , 


തായാട്ടു ശങ്കരനാണ്‌. ടി.എം. ചുമ്മാറും 
ഇന്നില്ല. ഇവര്‍ മൂന്നുപേരും തൃശ്ശരെ ഒരു 
പ്രതസമ്മേളനത്തില്‍ ്രസംഗിച്ചവെന്നാണ്‌ 
“ഹിന്ദു വിന്‍െറ റിപോര്‍ട്ട്‌. കക്കാടും ചുമ്മാറും 
തായാട്ട്‌ ശങ്കരനും സ്വര്‍ഗ്ഗത്തുനിന്ന്‌ ഏതു 
ട്രെയിനില്‍ കയറിയാണ്‌ തൃശ്ശൂരെത്തിയതെന്ന്‌ 
'ഹിന്ദു' സ്പഷ്ടമാക്കിത്തരുമോ? അതില്‍ 
ക്കയറി: എനിക്ക്‌ അങ്ങോടു പോകാനാണ്‌. 
ലജ്ജാവഹം എന്നത്‌ ഇമ്മാതിരി റി 
പോര്‍ട്ടുകളെക്കുറിച്ച്‌ പറയാവുന്ന ഒരു “മൃദുല 
പദം മാതം. 

ന കുമന്‍റ്സ്‌ 

രാജു കല്ല്യോട്‌ ജനയുഗം വാരികയിലൂടെ 
ഒരു 'രഗന്‍' പ്രതിജ്ഞ നടത്തുന്നു: 





൬) “ഞാനെന്നും സയഹാര്‍ദ്ദമാം തങ്കത്തേരു 
രുട്ടിയീ 

മാനവ മണംപൊന്തും വീഥിയില്‍ കറങ്ങുന്നു 
തച്ചുടച്ചീടും ഞാനീ “തച്ചുശാസ്‌ രത 


ങ്ങള്‍'-നവ 


തച്ചശാസ്രതങ്ങള്‍കൊണ്ടെന്‍ നാടിനെ 
നന്നാക്കും ഞാന്‍. 

വയലാര്‍ രാമവര്‍മ്മ മരിച്ചുപോയിയെന്നാണ്‌ 
ഞാനിശ്രയുംകാലം വിചാരിച്ചിരുന്നത്‌ . അദ്ദേ 
ഹം കല്ലയോട്ട്‌ ജീവിച്ചിരിക്കുന്നുവെന്നറിഞ്ഞ 





വില്യം ഗോള്‍ ഡിംങ്‌ 





"തില്‍ എനിക്കാഹ്ളാദമുണ്ട്‌. നാലു നല്ല 
പാട്ടെങ്കിലും കേള്‍ക്കാമല്ലോ. 
2) വെളിച്ചം വെറുക്കുവാന്‍ 

വിളിച്ചു മുദ്രാവാക്യം 

“വളിച്ച' വിപ്ളവത്തിന്‍ 

പാളിച്ച കണ്ടില്ലിവര്‍ " 
എന്ന്‌ എ. മുഹമ്മദ്‌ മാറഞ്ചേരി 'ചന്ദ്രിക്‌ 
ആഴ്ചപ്പതിപ്പില്‍ നാലു വരികളിലെയും 
രണ്ടാമത്തെ അക്ഷരം ഒരേരീതിയില്‍ ഇരിക്ക 
ണമല്ലോ. അങ്ങനെയാണ്‌ കാവ്യത്തില്‍ 
വരാന്‍ പാടില്ലാത്ത- “വളിച്ച എന്ന വാക്കു 
വന്നുപോയത്‌ . ഈ ലോകത്തുള്ള എല്ലാം 
നശിക്കും. പക്ഷേ, ഇമ്മാതിരി വാക്കുകള്‍ 
നശിക്കില്ല. എ. മുഹമ്മദുമാര്‍ അവ 
്രയോഗിച്ചുകൊണ്ടേയിരിക്കും. 

ദ) പദ്മാസു.ബഹ്മണൃത്തിന്‍െറ നൃത്തം 
കണ്ട്‌ ആഹ്‌ ളാദപരവശനായ ആഷാമേനോന്‍ 
ശ്ളോകം മാസികയില്‍ എഴുതുന്നു: “ഭേദിക്ക 
പ്പെട്ടാത്ത അവരുടെ സ്ത്രീത്വം തേജുസ്സായി 


- രൂപാന്തരപ്പെട്ടിരിക്കുമോ ?' --കമന്‍റില്ല എനി 


ക്ക്‌. ഈ ലേഖനം അച്ചടിച്ചുവരുന്ന സമയം 
കൊണ്ട്‌ പുതിയ അപകീര്‍ത്തിബില്‍ നിയമമാ 
യാല്‍ കമന്‍റ്‌ നടത്തിയ എന്നെ ആഷാമേനോ 
നോ പദ്മാസുരബഹ്മണൃമോ കൂട്ടിലാക്കി 
ക്കളയും. അതുകൊണ്ട്‌ കമന്‍റിനു പേ 
ടിയുണ്ടെനിക്ക്‌. 


ഗോള്‍ഡിങ്‌ 
സാഹിതൃത്തിനുളള നോബല്‍ സമ്മാനം 


, നേടിയ ഗോള്‍ഡിങ്ങിന്‍െറ Close Quarters 


asc ran SAT 


എന്ന നോവല്‍ {Faber & Faber As. 55) 
ജ്‌ ജ്വല്യമാര്‍ന്ന കലാസൃഷ്‌ ടിയാണ്‌ . 
1980-ല്‍ പ്രസാധനംചെയ്ത Rites of passage 
എന്ന നോവലിന്‍െറ സീക്വലാണ്‌ (അനന്തര 
കഥയാണ്‌) ഈ കൃതി. ടാല്‍ബട്ട്‌ {Rites of 
Passae-ലെ കഥാപാരതംതന്നെ) കപ്പലില്‍ 
സഞ്ചരിക്കുകയാണ്‌ . കപ്പലിലെ സ്റേറാര്‍കീപ്പ 
റില്‍നിന്നു പുതുതായി വാങ്ങിയ ഡയറിയില്‍ 
അയാള്‍ എഴുതിത്തുടങ്ങുന്നു. പക്‌ഷേ, മുന്‍പ്‌ 
കഥയുണ്ടായിരുന്നു എഴുതാന്‍. ഇപ്പോഴാകട്ടെ 
കഥയില്ല. (But | do remember writing 
towards the end of it that it had become 
some sort of a sea story. It was a journal! 
that became a story by accident. There is 
no story to tell now) ഇപ്പോള്‍ പറയാന്‍ 
കഥയില്ല എന്നു ടാല്‍ബട്ട്‌ പറഞ്ഞെങ്കിലും 
ര്രമേണ ഹൃദയത്തെ പിടിഛ്ൃകുലുക്കുന്ന കഥ 
ചുരുളഴിയുന്നു. അയാള്‍ സഞ്ചരിക്കുന്ന കപ്പല്‍ 
കൊടുങ്കാററില്‍പ്പെടുന്നു. ഇന്‍ഡ്യയിലേക്കു 
പോകുന്ന മറെറാരു കപ്പലിലെ തരുണിയോട്‌ 
അയാള്‍ക്കു പ്രേമമുണ്ടാകുന്നു. We faced 
each other by the rail. | {looked down at her, 


- she looked up at me. The fan moved more 


and more slowly. Her lips moved and sht 
made the shape of words without saying 
them. It was more than flesh and blood 
could endure. (Pa 122) പക്ഷേ, ഈ 


"പ്രേമം സാഫല്യത്തിലെത്തിയില്ല. തരുണി 


അവളുടെ കപ്പലിൽത്തന്നെ യാര്തചെയ്തു 
പിരിഞ്ഞുപോയി. She turned to me and | 
saw how her eyes shone in the gഠoന; and 
the whisper reached me, as heart felt asa 
whisper can be... she was gone. ടാല്‍ബട്ട്‌ 
നൈരാശ്യത്തില്‍ വീഴുന്നു. ലക്ഷ്യത്തില്‍ 
എത്തുകയില്ല തന്‍െറ കപ്പലെന്ന്‌ അയാശ്‌ 
വിചാരിച്ചെങ്കിലും അത്‌ എത്താതിരുന്നില്ല. 
ടാല്‍ബട്ട്‌ ഇനി മൂന്നാമത്തെ പുസ്തക്മെഴുതും. 
പ്രതിരൂപാത്മക സ്വഭാവമാര്‍ന്ന ഈ നോവ 
ലിന്‍െറ ഗഹനതയും മററും വിശദമാക്കാന്‍ 


. ഇവിടെ സ്ഥലമില്ല. ഇംഗ്‌ ളീഷ്‌ നോവലിന്‍െറ 


മഹനീയമായ പാരമ്പര്യം ഇത്‌ ഉയര്‍ത്തിപ്പിടി 


ക്കുന്നു എന്നു മാത്രം പുറയട്ടെ. 





അനുഭവങ്ങരം 

(40 ാം പേജില്‍ നിന്നും തുടര്‍ച്ച) 
അപ്പോള്‍പ്പിന്നെ ആ സമയം പാഴാക്കണം 
എന്ന ഉദ്ദേശ്യത്തോടുകൂടി ആരും വരിക 
യില്ലല്ലോ. എന്‍െറ സമയം നശിപ്പിക്കണമെന്ന 
വാശിയും അവര്‍ക്കുണ്ടാകാന്‍ തരമില്ലല്ലോ. 
അതിനാല്‍ എന്തെങ്കിലും (പയോഴനം ഉദ്ദേ 
ശിച്ചായിരിക്കും അവര്‍ വരിക. അതു 
സാധിച്ചുകൊടുക്കാന്‍ എനിക്കു കഴിയുമെങ്കില്‍ 
ഞാന്‍ എന്തിനു മടിക്കുന്നു. പിന്നെ, ഒന്നുകൂടി 
യുണ്ട്‌. എനിക്കറിഞ്ഞുകൂടാത്ത എത്രയോ 
കാര്യങ്ങള്‍ അറിയുകയും അതില്‍ (പവര്‍ 
ത്തിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നവരായി 
രിക്കും എന്‍െറ സന്ദര്‍ശകര്‍. അവരുമായി 
സംസാരിച്ചാല്‍ എന്‍റെറു ശക്തി ക്ഷയിക്കു 
കയല്ല, വര്‍ദ്ധിക്കുകയായിരിക്കും. എനിക്ക്‌ 
ചിന്തയ്ക്കുളള വക പലതും ഗൃഹസദസ്സുക 
ളാണ്‌ നല്‍കിയിട്ടുള്ളത്‌. (തുടരും); 

















ബ്വംഗാളിന്‍െറ അതിര്‍ത്തിക്ക്‌ അപ്പുറം 
മാതമല്ല ഭാരതത്തിന്‍റെ അതിര്‍ത്തികള്‍ക്കു 
പ്പൂറത്തും ര്രശസ്തിനേടിയ സാഹിത്യകാര 
ന്മാര്‍ ബംഗാളിഭാഷയില്‍ അപൂര്‍വമല്ല. 
ഭാരതീയസാഹിതൃത്തിന്‌ ലഭിച്ച ഏക നോ 
ബല്‍സമ്മാനവും ഒരു ബംഗാളിയാണ്‌ നേടി 
യത്‌. അങ്ങനെയിരിക്കെ ബംഗാളിലെ കഴിഞ്ഞ 
ഒന്നരനുററാണ്ടുകാലത്തെ സാഹിതീരപതിഭ 
കളെ കൈവിരലുകളുടെ -എണ്ണത്തിലേക്ക്‌ 
ഒതുക്കുക അനായാസമല്ല. എങ്കിലും അങ്ങനെ 
ഒതുക്കുന്നപക്ഷം ബംഗാളി കഥാകാരന്മാ 
രില്‍ മാണിക്യമായ മാണിക്‌ ബന്‌ ദോപാ 
ധ്യായയെ (1908-1956) ഒഴിച്ചുനിര്‍ത്താന്‍ 
ആര്‍ക്കും ആവില്ല. മാതമല്ല, ചില നിരൂപകരും 
സാഹിത്യചരിത്രപടുക്കളും ഒരടികൂടി മുന്നോ 
ട്ടുപോയി ബംഗാളി കഥാസാഹിത്യലോകത്ത്‌ 
യഥാ്രമം മുടിപൂടാമന്നന് മാരായി വിരാജി 
ച്ചിരുന്ന ബങ്കിംചന്ദ്ര ചാററര്‍ജി (1838-1894), 
രവീന്ദ്രനാഥ ടാംഗാര്‍ (1861-1941), ശരത്‌ 


'ചന്ര്രചാററര്‍ജി (1876-1938) എന്നീ (പഗല്ഭ 
മതികളുടെ തൊട്ടടുത്ത പിന്‍മുറക്കാരനാണ്‌ 
മാണിക്‌ ബന്ദോപാധ്യായ എന്നും കരുതുന്നു. 
(കേന്ദ്ര സാഹിത്യ അക്കാദമി പ്രസിദ്ധീകരിച്ചു 
മാണിക്കിന്‍െറ ജ്രീവചരിശ്ര പഠനം നോക്കുക.) 


ശരത്ചന്ദ്ര ചാററര്‍ജി ടാഗോര്‍ നിര്യാത്‌ 


നാകുന്നതിനുമുന്‍പ്‌ അത്തരിഛ്ചുവെങ്കിലും 
അദ്ദേഹത്തെ രവീന്്ദാനന്തര ബംഗാളി 
സാഹിത്ൃയത്തിന്‍െറ--,പത്യേകിച്ചും കഥാസാ 
ഹിതൃത്തിന്‍െറ (പണേതാവും അധിപതിയും 
ആയിട്ടാണ്‌ ചരിയതരചയിതാക്കള്‍ വിലയി 
രുത്തുന്നത്‌. 

സാഹിത്യ അക്കാദമിയുടെ പഠനത്തില്‍ 
സരോജ്‌ മോഹന്‍ മിശ്ര ഇങ്ങനെ എഴുതുന്നു: 

** മാണിക്‌ എഴുതിത്തുടങ്ങുന്നതിനുമുന്‍പു 
ള്ള കാലഫ്വട്ടത്തില്‍ ബങ്കിം ചന്ദ്രനും 
രവീന്‍ ദുനാഥനും ശരത്‌ ചന (രനും യഥാ്രകമം 
ബംഗാളിസാഹിത്യത്തില്‍ അനന്യസാധാരണ 
സ്വാധീനം ചെലുത്തി. ബങ്കിം ചന്ദ്രല്‍ 
മഹാനായ ഒരു കഥാകൃത്തായിരുന്നു. എന്നാല്‍ 
അതിരുകവിഞ്ഞ അധ്യാപനാവേശം അദ്ദേ 
ഹത്തിന്‍െറ കൃതികളുടെ വിനയായി കലാ 
ശിച്ചു. അതുമൂലം ്രന്ഥകാരന്‍െറ വിശ്വാസ 
പ്രമാണങ്ങളുടെയും മുന്‍വിധികുളുടെയും 
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സതൃജ്മിത്‌ റായി വരച്ച 
മാണിക്‌ ബന രോപദ്ധ്യായ 





ചങ്ങലക്കെട്ടുകള്‍ പൊട്ടിച്ച്‌ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
കഥാപാരതങ്ങള്‍ക്ക്‌ വളരാന്‍ സാധിച്ചില്ല. 
ബംഗാളിസാഹിത്യത്തില്‍ സമാനത ചൂണ്ടി 
ക്കാണിക്കാനാവാത്തവിധം നിശിതമായ ബു 
ദ്ധിവൈഭവവും റൊമാന്‍റിക്‌ ഭാവനയും 
സമന്വയിക്കുകയെന്ന അതൃപൂര്‍വവിജയമാണ്‌ 
രവീന്ര്രനവഥന്‍െറ നേട്ടം. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
കഥാപാശ്രങ്ങള്‍ ഗ്രന്ഥകാരന്‍െറ മുന്‍വിധി 
കളും പക്ഷപാതങ്ങളുംകൊണ്ട്‌ ദ്രതിബന്ധം 
സൃഷ്ടിക്കാത്ത പാതയിലൂടെ അവിഫ്്‌നം 
മുന്നേറുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ പാ്രരചന 
യില്‍ അപൂര്‍വസാധാരണമായ മനഃശാസ്ത്ര 
വീക്ഷണം (പകടമാണ്‌ . എങ്കിലും അദ്ദേ 
ഹത്തിന്‍െറ നായികാനായകന്മാര്‍ അത 
യഥാര്‍ത്ഥമോ മണ്ണിനോടടുത്തവരോ ആയി 
അനുഭവപ്പെടുന്നില്ല. അവരെല്ലാം നമ്മുടെ 
ദൈനംദിന ജീവിതത്തില്‍നിന്ന്‌ എശ്രയോ 
അകന്ന ഏതോ അപ്രാപ്യമേഖലകളില്‍നിന്നും 
വന്നെത്തിയവരാണ്‌ എന്ന്‌ തോന്നിപ്പോകും.” 

ആശയങ്ങളുടെയും ആദര്‍ശങ്ങളുടെയും 
അപൂര്‍വഭാവനയുടെയും ഉദാത്തമെങ്കിലും 
അ്രപാപ്യമായ മേഖലകളില്‍നിന്ന്‌ ബംഗാളി 
കഥാസാഹിത്യത്തെ പച്ചമണ്ണിലേക്ക്‌ ഇറക്കി 
ക്കൊണ്ടുവന്നത്‌ ശരത്ചന്രദ ചാററര്‍ജി 
യാണ്‌. ശരത്ചന്ശദന്‍െറ കഥകള്‍ നേടിയ 
അവിശ്വസനീയമായ (പചാരം മഹര്‍ഷിതുല്യ 
നായ ടാഗോറിനെപ്പോലും അസൂുയാകലുഷി 
തനാക്കിയതായി ചില ചരിശ്രകാരന്മാര്‍ 
രേഖപ്പെടുത്തുന്നു. അവര്‍ തമ്മില്‍ പരസ്യ 
മായും രഹസ്യമായും ചില മത്സരങ്ങളും 
ഉണ്ടായിരുന്നുവത്രേ. തകര്‍ന്ന തറവാടുകളു 
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ടെയും കീഴേക്കിട ഇടത്തരക്കാരുടെ 
ആലംബഹീനരായ മനുഷ്ധാത്മാക്കളു 
അനീതിക്ക്‌ ഇരയായ വനിതാസമും 
ന്‍െറയും കഥാകാരനായിരുന്നു ശരത്ചന്ദ്രന്‍ 





ഏററവും ഏററവും അധഃകൃതനായ കര്‍ഷക 
ത്തൊഴിലാളിയുടെയും മീന്‍പിടിത്തക്കാരന്‍െറ 
യും ഫാക്ടറിത്തൊഴിലാളിയുടെയും ചേരി 
വാസികളുടെയും തെണ്ടികളുടെയും മററും 
യഥാതഥമായ കഥകള്‍ ബംഗാളി സാഹി 
തൃത്തിന്‌ ലഭിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയത്‌ മാണി 
ക്കില്‍നിന്നാണ്‌ . ബംഗാളി റിയലിസം ശരത്‌ 
ചന്ര്രനില്‍ ആരംഭിച്ചവെങ്കിലും അതിന്‌ 
ആഴവും തീക്ഷ്ണതയുംലഭിച്ചത്‌ മാണിക്കി 
ന്‍െറ കൃതികളിലാണ്‌. വിഷയങ്ങളിലും 
പാരതങ്ങളിലും മാതമല്ല ആവിഷ്ക്കാരശൈ 
ലിയിലും മാണിക്‌ പരീക്ഷണങ്ങള്‍ നട 
ത്തുകയും പരിഷ്ക്കാരങ്ങള്‍ വരുത്തുകയും 


ചെയ്തു. അതുകൊണ്ട്‌ മാണിക്‌ ബന്ദോ ' 


പാധ്യായയെ ബംഗാളിസാഹിതൃത്തിലെ 
ആധുനികയുഗത്തിന്‍െറ പാരംഭകനായും 
ചിലര്‍ വാഴ്ത്തുന്നു. അതിനു മുന്‍പുളള 
കാലഘട്ടത്തെ നവോത്ഥാനകാലം എന്നാണ്‌ 


അവര്‍ വ്യവശ്ര്ഛദിക്കുന്നത്‌ . 

ബംഗാളി സാഹിത്യത്തിലെ ആധുനികയുഗം 
രണ്ടാംലോ : മഹായുദ്ധാനന്തരം വലിയ 
്രചാരരം നേടിയ കല്ലോല്‍'” എന്ന 
കാലിക്രപസിദ്ധീകരണവുമായി ബന്ധപ്പെ 
ട്ടാണ്‌ ആരംഭിക്കുന്നത്‌. ഈ കാലിക 
്രസിദ്ധീകരണവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടവരാണ്‌ 
പില്ക്കാലത്ത്‌ ബംഗാളിസാഹിത്യലോകത്ത്‌ 
നിറഞ്ഞുനിന്ന മഹാരഥന്‌ മാരെല്ലാം. ഗോകുല്‍ 
ചന്രദനാഗും ദിനേശ്ചന് (ദദാസും 1923-ല്‍ 
ആരംഭിക്കുന്നതിനു മുന്‍പുതന്നെ ്രശസ്തിയു 
ടെ പടവുകള്‍ പലത്‌ കയറിക്കഴിഞ്ഞ 
ശരത്ചന്ര്രനെപ്പോലും '' കല്ലോല്‍” ഗ്രൂപ്പ്‌ 
സ്വാധീനിക്കുകയുണ്ടായി. അയഞ്ഞ മധുര 
മഞ്ജീര കാല്പനികതയില്‍നിന്ന്‌ ശരത്‌ 
ചന്ദ്രന്‍െറ പില്ക്കാല കൃതികള്‍ വിമുക്ത 
മായത്‌ ഈ സ്വാധീനംകൊണ്ടു കൂടിയാണ്‌ 
എന്ന്‌ നിരൂപകര്‍ കരുതുന്നു. “' കല്ലോല്‍” 
ആരംഭിക്കുമ്പോള്‍ നമ്മുടെ കഥാനായകന്‌ 15 
വയസ്സുമാരതമേ (്പായമായിരുന്നുളളൂ. 
കല്ലോ” ഡാക്കായിലെ ” 
കല്‍ക്കത്തയിലെ തന്നെ “” കാലീ-കലം'” 


രഷിയും പേനയും) തുടങ്ങിയ (്പസിദ്ധീ _ 


കരണങ്ങളും ഒന്നാം നിസ്സഹകരണ പസ്ഥാ 
നവും, അത്‌ പിന്‍വലിച്ചശേഷം ശക്തി 
യാര്‍ജ്ജിച്ച "” ഭീകര പ്രസ്ഥാനവും ഒക്ടോ 
ബര്‍ സോഷുലിസ്റഠ്‌ വിപ്ളവത്തിന്‍െറ 
ഖ്യാതിയും നായെടുത്തുവന്ന ട്രേഡ്യൂണ്‍! 
യനുകളും ഉണര്‍ത്തിവിട്ട കൊടുങ്കാററിലാണ്‌ 
മാണിക്‌ ബന്‌ ദോപാധ്യായ കമാരം പിന്നിട്ട്‌ 
യാവനത്തിലേക്ക്‌ കാല്‍കുത്തിയത്‌ . പ്രശ 


എന്നാല്‍ അതിനുമപ്പുറം പോയി സമൂഹത്തിലെ 

















മിക്ക്‌ ഒട്ടുംതന്നെ കാത്തിരിക്കേണ്ടി 
റില്ല 1ട2-ല്‍ തന്റ 20-ാംവയസ്സില്‍ 
ആദ്യമായി എഴുതി ,പസിദ്ധീകരിക്കുകയും 
പ്രതാധിപരില്‍നിന്ന്‌ 15 രൂപ പ്രതിഫലം 
നേടുകയും ചെയ്ത '' അതാസി മാമി” എന്ന 
- ചെറുകഥതന്നെ മാണിക്കിനെ ബംഗാളി 
സാഹിത്യവേദിയിലെ ശ്രദ്‌ ധേയനാക്കി. 
അതോടുകൂടി വളരെ ്പധാനപ്പെട്ട ഒരു 
തീരുമാനവും അദ്ദേഹമെടുത്തു. തന്‍െറ 
ജീവിതദത്യം സാഹിത്യമാണ്‌. അതുകൊണ്ട്‌ 
ഇനിമേല്‍ കലാശാലാ വിദ്യാഭ്യാസം തുട 
രേണ്ടതില്ല. ശാസ്ശ്രവിഷയങ്ങളായിരുന്നു 
അദ്ദേഹം ഐച്ഛികമായി എടുത്തത്‌. 
ഇരുന്ന പരീക്‌ ഷയിലെല്ലാം ഒന്നാംക്ളാസ്സില്‍ 
ത്തന്നെ പാസ്സാവുകയും ചെയ്തു. ശാസ്ത 
ത്തോട്‌ വിദ്യാര്‍ത്ഥികാലത്തും പിന്നീടും 
അദമ്യമായ അഭിനിവേശമായിരുന്നു മാണി 
ക്കിന്‌ . എങ്കിലും സര്‍ഗപ്രേരണകള്‍ കീഴട 
ക്കിക്കഴിഞ്ഞ ആ വാസനാസമ്പന്നന്‌ ഈപ 
ചാരിക വിദ്യാഭ്യാസത്തിനുവേണ്ടി മെനക്കെ 
ടാന്‍ വയ്യായിരുന്നു. ആ തീരുമാനം അച്ഛന 
മ്മമാരെ കണക്കിലധികം വേദനിപ്പിച്ചുവെ 
ങ്കിലും മാണിക്കിനോ ബംഗാളി സാഹിത്യ 
ത്തിനോ പശ്ചാത്തപിക്കേങ്ടിവന്നില്ല. അതി 
നിടയാക്കിയ വ്ൃക്തി്പഭാവത്തിലേക്കും ക 
ഥാരപപഞ്ചത്തിലേക്കും അടുത്തയാഴ്ച നമുക്ക്‌ 
ഗ്രവേശിക്കാം. 
. മാണിക്‌ ബന്‌ ദോപാധ്യായയ്ക്ക്‌ അച്ഛ 
നമ്മമാര്‍ ഇട്ട പേര്‌ പ്രബോധചന്ദ്രന്‍ 


എന്നായിരുന്നു. കുട്ടിക്ക്‌ കറുത്ത നിറമാ. 


യിരുന്നതിനാല്‍ ' അച്‌ ഛനമ്മമാരും മററു 
വേണ്ടപ്പെട്ടവരും "” കറുത്ത മാണിക്യം” എന്ന്‌ 
അര്‍ത്ഥം വരുന്ന “” കാലി മാണിക്‌” എന്ന്‌ 
ഓമനപ്പേരായി വിളിച്ചുവന്നു. “” വിചി" 
എന്ന മാസികയില്‍ '” അതാസി മാമി” എന്ന. 
ആദ്യത്തെ കഥ ഡ്രസിദ്ധീകരിച്ചത്‌ 
'മാണിക്‌ 
ഓമനപ്പേര്‌ പേനപ്പേരുമായിത്തീര്‍ന്നു. 


കലാചരിത്രവും 
വര്‍ഗ്ഗസമരവും , 


(35 -ാം പേജില്‍ നിന്നും തുടര്‍ച്ച) 
കാര്യം 
ത്തില്‍നിന്നു തിരഞ്ഞുപിടിച്ച്‌ അവയ്ക്ക്‌ 
ഈന്നല്‍ നല്കുന്ന രീതി വിപ്ളവാനന്തര 
സമൂഹങ്ങളില്‍ പലപ്പോഴും കണ്ടുവരുന്നുണ്ട്‌ . 
കലയുടെ സവിശേഷമായ .പത്യയശാസ്‌(ത 
തലവും, സാമൂഹ്യാനുഷ്ഠാനത്തിന്‍െറ രാ 
ഷ്രരീയതലവും തമ്മില്‍ വേര്‍തിരിവു പുലര്‍ 
ത്താത്തതാണ്‌ ഇതിയ്കു കാരണം. വിവിധ 
സാമൂഹ്യ,പയോഗങ്ങളുടെ “അതിരാഷ്ര്രീയ 
വത്‌ കരണം' അവയുടെ ആപേക്ഷികമായ 
സ്വച്ചഛന്ദതയെയും സവിശേഷതയെയും 
സാഫല്യത്തെയും താല്‌ ക്കാലിക്മായ ചരി 
ത്ര-രാഷ്‌ (ടീയവശത്തിലേക്കു വെട്ടിച്ചുരു 
en dene നികോസ്‌ പോളന്‍റ്സാസ്‌ 
«(Political Power and Social Classes’) 
: '' വിമര്‍ശനാത്മകമായി ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടുണ്ട 
: ല്ലോ. വ്ൃത്യസ്‌, തമായൊരു കാലഹട്ടത്തിന്‍െറ 
“ഉല്പന്നങ്ങളെ വര്‍ത്തമാനമൂശയിലേക്കു 


എന്ന പേരുവച്ചാണ്‌. അങ്ങനെ 


ചെയ്യുന്ന ചി്രങ്ങളെ ഭൂതകാല 


തളളിക്കയററുന്നതു ശരിയാവില്ല. ആധുനിക 
കലയെ ഒന്നിച്ച്‌ ബൂര്‍ഷ്വാകലയായിക്കണ്ട്‌ 
പരിഹസിക്കുകയും ക്ളാസ്സിക്കല്‍ കലാപൈ 
തൃകം തുടര്‍ന്നുപോയാല്‍ മതിയെന്നു ശഠി 
ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഷഡാനൊഫ്‌ (“0൨ 
Literature, Music and Philosophy’) കലയില്‍ 
വിവിധ (പസ്ഥാനങ്ങളാവശ്യമില്ടെന്നും സോ 
വിയററ്‌ യൂണിയനില്‍ വര്‍ഗ്ഗസമരം അവസാ 
നിച്ചിരിക്കയാല്‍ ഏകശിലാരൂുപമായ ആ 
സമൂഹത്തിന്‌ ഏകശിലാരൂപമായ ഒരു കല 
മതിയെന്നും പ്രസ്താവിക്കുന്ന ്രൂഷ്ചൊഫ്‌ 
(ഷപ്പീറോ---ഹെഴ്‌സ്ററ്‌ ഇന്‍റര്‍വ്യൂ) എന്നിവര്‍ 
കലാസിദ്‌ ധാന്തത്തെസ്സംബന്‌ ധിച്ചിടത്തോള 
മെങ്കിലും വള്‍ഗര്‍ മാര്‍ക്‌ സിസ്ററുകളാണെന്നു 
പറയാതെ വയ്യ. റിയലിസത്തെയും ഇനകീ 
യതയെയും ആധുനികതയെയും കുറിച്ച്‌ 
ഏററവും ശരിയായ ഒരു കാഴ്ചപ്പാട്‌ ബെർ 
തോള്‍ട്‌ ഖ്രബഹ്‌ ററിന്‍െറ ലേഖനങ്ങളി 
ലുണ്ട്‌ -വിശേഷിച്ചും ല്യൂക്കാച്ചുമായുളള 
ബ്രെഹ്ററിന്‍െറ തര്‍ക്കങ്ങളില്‍, ഇക്കാര്യത്തില്‍ 
ശരിയായ മാര്‍ക്സിസ്ററ്‌ കാഴ്ചപ്പാടു പു 
ലര്‍ത്തുന്ന ഒരു രാഷ്ര്ടീയ നേതാവുണ്ടെങ്കില്‍ 
അത്‌ മാവോതന്നെയാണ്‌. കലയില്‍ വിവിധ 
ശൈലികളും .പസ്ഥാനങ്ങളും സ്വത്രന്തമായി 
'വികസിക്കണമെന്നും, കലയിലും ശാസ്രത 
ത്തിലും ഭരണപരമായ നടപടികളിലൂടെ 
ഏതെങ്കിലുമൊരു ശൈലിയോ ചിന്താരീതിയോ 
അടിച്ചേല്പിക്കുന്നത്‌ അവയുടെ വികാസം 
തടയുമെന്നും, ഇവിടെ തെററും ശരിയും 
കലാവ്യത്തങ്ങളില്‍ നടക്കുന്ന സ്വത്രന്ത 
ചര്‍ച്ചകളിലൂടെയാണ്‌, അല്ലാതെ മുകളില്‍ 
നിന്നല്ലാ, തീരുമാനിക്കച്ചെടേണ്ടതെന്നും,_ 
ചൈനയില്‍ ബൂര്‍ഷ്വാവര്‍ഗ്ഗ (പത്യയശാസ്‌രതം 


ഇനിയുമ്രെതയോ കാലം നിലനില്ക്കുമെന്നും.... | 


ഈ സമരത്തില്‍ പരുക്കന്‍ ശക്തിപ്രയോ 
ഗത്തിന്‍െറ രീതിയല്ല, (ശദ്ധാപൂര്‍വ്വമായ 
യുക്തിവിചാരത്തിന്‍െറ രീതിയാണ്‌ പിന്തുട 
രേണ്ടതെന്നും മാവോ പസ്താവിക്കുന്നു. 
കലയ്ക്കും ശാസ്ത്രത്തിനും ” അദ്ദേഹം 
നിര്‍ദ്ദേശിക്കുന്ന രാഷ്ര്രീയ മാനദണ്ഡങ്ങ 
ളാകട്ടെ, തീര്‍ത്തുദ്‌ വിശാലമാണ്‌. ജനതകളെ 
വിഭജിക്കുന്നതിനു പക്രം ഒന്നിപ്പിക്കുന്നതും 
ജനകീയ ജനാധിപത്യത്തെയും സോഷ്യലി. 
സ്ററു പരിവര്‍ത്തനത്തെയും അന്തര്‍ദ്‌ ദേശീയ 
സമാധാനത്തെയും കമ്മ്യൂണിസ്‌ ററു (പസ്ഥാ 
നത്തെയും ദുര്‍ബ്ബലപ്പെടുത്താത്തതുമായ (പ 
വര്‍ത്തനങ്ങളാണാവശ്യം എന്ന പൊതുനിര്‍ 
ദ്ദേശമേ അദ്‌ ദേഹം മുന്നോട്ടു വയ്ക്കുന്നുള്ളു. 


“ (ആനതയ്ക്കിടയിലെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങള്‍ ശരി 


യായി കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ .) 
കലാചരിരതത്തെ “പുരോഗമന കലാകാ 
രന്മാരുടെ ചരിത്ര “മായി അവതരിപ്പിക്കുന്ന 
രീതിയും വൈരുദ്ധ്യാത്മകമല്ല. ഇത്തരം 
കലാചരിശ്രങ്ങള്‍ കലാകാരന്മാരെ ഓരോ 
കാലഫട്ടത്തിലെയും “പിന്തിരിപ്പന്‍ കലാകാര 
ന്മാരെ ന്നും (ബോട്ടിചെല്ലി, ഭുബെന്‍സ്‌, 
ഇന്‍ഗ്രെസ്‌, ഗുസ്താവ്‌ മോറോ) “ജനായത്ത 
കലാകാരന്മാരെ ന്നും. (ബ്യൂഗെല്‍, ദെലാ 
ര്ര്വായ്‌, മാനേ, റെപിന്‍, ഓട്ടോ ഡിക്സ്‌) 
വിഭ്ജിക്കുകയാണ്‌ ഫലത്തില്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. ; 
മററു ചിലപ്പോള്‍ കുറെ കലാകാരന്മാരെ 





തീര്‍ത്തും വിട്ടുകളഞ്ഞ്‌ “റിയലിസ്ററു കളെന്നു 
വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന കുറെപ്പേരുടെ ഒരു 
വിഗ്രഹാവലി സൃഷ്ടിക്കുന്നു__കരാവഗ്ഗിയോ, 
ഡച്ച്‌ സ്‌ക്കൂള്‍ കലാകാരന്മാര്‍, വെലാ 
സ്‌ക്കെത്‌, ഗോയാ, ഹോഗാര്‍ഥ്‌, ദെലാരക്വായ്‌, 
ഷെറിക്കോള്‍ത്‌, ദോമിയേ, മില്ലെത്‌, കൂര്‍ബേ, 
പെനേസ്യാനോഫ്‌, പത്തൊന്‍പതാം നൂററാ 
ണ്ടിലെ റഷ്യന്‍ സ്ക്കൂള്‍, ഇംപ്രെഷനിസ്ററു, 
കള്‍, കോള്‍വിററ്സ്‌---ഇങ്ങനെ പോകുന്നു 
ഈ ചരിത്രം. ഒരു വര്‍ഗ്ഗമോ വിഭാഗമോ 
യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ എങ്ങനെ “കാണുന്നു” ' 
എന്നാണ്‌ എപ്പോഴും ഒരു ചിതം പറയുന്നത്‌; 
ഈ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ എല്ലാ കലയും 
“റിയലിസ്ററ്‌' ആണ്‌. അല്ലെങ്കിലോ, ആ 
വാക്ക്‌ ഒരു രൂപകം മാര്രമാണ്‌, ഓരോ 
യുഗത്തിലെയും പുരോഗമനവര്‍ഗ്ഗങ്ങളുടെ 
ലോകവീക്ഷണം (പതിഫലിപ്പിക്കുന്ന രചന 
കളാണ്‌ 'റിയലിസ്ററ്‌ ' രചനകള്‍. “ഇരുപതാം 
നൂററാണ്ടിലെ അന്യവത്കൃതനായ മനുഷ്യന്‍” 
എന്ന ഒരു പൊതുസങ്കല്പത്തില്‍നിന്നാരം 
ഭിച്ച്‌ വര്‍ഗ്ഗപരികല്പന തീര്‍ത്തും നിരാകരി 
ക്കുന്ന റോഷേര്‍ ഗറോദിയുടെയും മററും 
സമീപനം ഇതിന്‍െറ മറുവശമാണ്‌, മദ്ധ്യവര്‍ഗ്ഗ 
ലിബറലിസമാണ്‌. വള്‍ഗര്‍ മാര്‍ക്‌ സിസത്തിനും 
ലിബറലിസത്തിനും ഇടയിലുളള ഒരു ശരിയായ 
(സമീപനമാണ്‌ രൂപപ്പെട്ടു വരേണ്ടത്‌. 


കലാചരിത്രത്തിന്‍െറ ്രമേയം 


കലാചരിരതം കലാകാരന്‍ മാരുടെ ചരിരത 
മോ, കലാസൃഷ്ടികളുടെ ചരിത്രമോ പൊതു 
“സംസ്കാര ചരിത്രത്തിന്‍െറ ഒരദ്ധ്യായമോ 
ആവുക വയ്യെന്നു നാം. കണ്ടു. അപ്പോള്‍ 
കലാചരിത്രത്തിന്‍െറ രപമേയമെന്താണ്‌ ? അത്‌ 
്ദൃശ്യ.്പത്യയശാസ്ത്ര''ത്തെ കേന്ധ്ദമാ 
ക്കിക്കൊണ്ടുളള ചിരതകലാവ്യവഹാരം 
{pictorial:discourse) ആണ്‌. ഒരു ചിരതത്തില്‍ 
പ്രമേയാംശവും രൂപാംശവും സമ്മേളിച്ചിരി 
ക്കുന്ന സവിശേഷ രീതിയാണ്‌ “'ദൃശ്യ്രപ 
തൃയശാസ്ത്രം  (ടധ। (9). അതിലൂടെ 


ഒരു ജനത തങ്ങളുടെ ജീവിതവും സാഹച 
ര്യവും തമ്മിലുള്ള ജ്ീവിക്ക ന്ന ബന്ധം 
ആവിഷ്‌കരിക്കുന്നു. ഒരു സാമൂഹ്യവര്‍ഗ്ഗ 


ത്തിന്‍െറ സാമാന്യ്പത്യയശാസ്ശ്രം സ്വീക 
രിക്കുന്ന ഒരു സവിശേഷരൂപമാണ്‌ ഈ രൂപ- 
പ്രമേയ സംയോഗം. ഫ്രഫെഡെറിക്‌ അന്‍താ 
ളിനെപ്പോലുളള, ചില കലാപറിതാക്കള്‍ 
“ശൈലി” (ടി) “എന്ന സംജ്ഞ ഈയര്‍ 
ത്ഥത്തിലുപയോഗിക്കുന്നുണ്ട്‌ . എന്നാല്‍ 
“ശൈലി” പലപ്പോഴും രൂപത്തിന്‍െറ പ്രശ്‌നം 
മാത്മായോ ഒരു വ്യക്തിവൈശിഷ്ട്യമായോ 
മനസ്സിലാക്കപ്പെടുന്നതുകൊണ്ട്‌ ആ വാക്ക്‌ 
ഒഴിവാക്കുകയാണു നന്ന്‌. പൊതുവായ വര്‍ഗ്ഗ 
്രത്യയശാസ്ര്രത്തില്‍നിന്ന്‌ ദൃശ്യ്രപത്യയ 
ശാസ്രതത്തിലേക്കു നമുക്കു നേരിട്ട്‌ എത്തി 
ച്ചേരാനാവില്ല; അതേസമയം ഇവ രണ്ടും 
അന്യോന്യാര്രിതമാണ്‌; ഒന്നിനെക്കുറിച്ചുളള 
പഠനം മറേറതിനെക്കുറിഷ്ളള _പഠനത്തിനു 
“സഹായകമാണ്‌ . 


(തുടരും) 


